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GuMüş oLMAK
ısriyoRuM

FEDERİCO GARCİA LORCA
Çeviren: Adnon Özer

Saz gibi görünen gizemli bir alçakgö-
nüllülüktür Lorca'nrn şiiri; topraksı
coşkusallığı sürrealist zihin faaliyetle-
riyle kışkırtılmaktadır. Yaşam öykü-
sünü bilmeyen mi var? Bir Küba şar-
kısında "o bir ölüdür ama / bende öl-
düremediler asla" denmektedir onun
için... Dahası, o bir şiir izotopudur ve
yaşayacaktır.

viriK KoRu
RAFAEL ALBERTİ
Çeviren: Ahmet Cemol

"ve sonunda ötelerde en son ülkede-
ki an da yaşandığında ve bu fetih ta-
mamlandığında, koru ve ben, derin-
liklerde §onsuza değin kaybolmak
üzere birleştiğimizde ve engin; dağıl-
maz karanlıkların oluşturduğu koy,
artık haar beklediğinde, işte o zaman
kim bilir, ben belki de kendi benliği-
min yitik korusu olmak üzere, başka
ve yeni bir yolun, öteki gibi denize
uzanan bir yolun sağnda, beyaz ve sa-
rı katırtırnaklarının altına lzar,aca-
ğım."

TORUNUMA
MEKTUPLAR
JÜRGEN KUCZYNSKİ
Çeviren: Zeki Gürsoy

Mart l988'de yaylmlaüğrnız Torunu-
mı Mektuplar, İstanbul Devlet Gü-
venlik Mükemesi tarafindan "komü-
nizm propagandası yapılüğı" gerek-

çesiyle toplattınlm.ıştır. Yargilama so-
nucunda aklanacağına inandığımrz,
inanmak istediğimiz bu değerli bilim
adamırun eserine gösterilen sıcak ilgi-
den dolayı tiirn okurlarımrza teşekkiir
ederiz.
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1içindekiler
2 sunu
3 şiirler / can yücol
4 kuŞatl|mlş bir umut kalesidir, tarihimizdir /

oya baydar
8 birey sorunu Ve bireylerarasl ilişkİ /, 8encer güneş

11 Van gogh, köylüler ve ayçiçekleri / taner tlmur
14 gündökümü'88-23 mart: ithal malzeme

sorunları / tomrls uyar
15 şiir / metln aıtlok
16 lades kemik|eri / mehmetcan köksal
17 şiir / taİık günerseı
18 sadun ar€n 116 söyleşi / Özkan taner
27 dosya: brecht 90 ya nda
28 kavgaya sunulan sanat / a.haşlm akman
36 slradan brecht / aıl taygun
38 €pik tiyatroda müzik / bertoıt brecht-kömuran şipal
19 Precht ve düşünc6 tiyatrosu / zehra lpşlroğlu
42 brecht de böy|e çevirirdı / can yücel
43 epik oyunculuğumu k€ndime sakllyorum /

z6ııha borksoy
45 paris günlüğü: sana slğ|ndlm sin€ma /

z€ynop avcl
48 leyıe orblı ılo 3öyıoçı / bgdirhan toprak
50 cannes'88-beyaz perdede özgür|ük çığ|lkları /

vecdl sayar
54 öykücü|erimiz: sadrl ortom
55 bacayl indir bacayı kaldlr / sadrl ortem
58 ara güler v€ "allah" / samlh rlfat
6o yazar ve latin amerika / lulıo cortazar.

tülin şenruh
64 şili yaratıyor
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MERHABAl
Yoygln onloylşo göre yoz oylon nedense hiçbir şey yapmomo oylondlr. Hiçbir
şey okunmoz, yozllmoz, lortlşllmoz,,, kısoco, İoİile çıkmok bir yono, odeİo her

şey İümüyle İotil edilir,
Bu İoplUmsol psikolojlk orlqmdon Slynlobilmek, öloğon koşullordo okumoyo

irsoİ bulomodlğlmız pek çok şeyi bugünlerde okumok, yo do bir boşko
deyişle yoygln totil onloyışınl İersine çevirmek gereği Vordlr,

Dergimizin bu soylslndoki yoğunluğun yodlrgonmoyocoğlnl umuyoruz,
ı

Bilimodoml, poliİikocl Ve yozor kimliğiyle yoklndon ,tonldlğlmlz sodun Aren'le
yoptlğımız "Ayln söyleşisi", yozorlmlzln şu slro içinde bulunduğu yoğun bir

çolışmo olmosİerinin içinde gerçekleşİi, Türkiye torihinin belli bir dönemine lşlk
tuttuğuno inondığımlz söyleşiyi ilgiyle okuyocoğlnızı umuyoruz.

ı
Bu oyki oğlrhkh konumuzu Bertolt Brechİ'e oyırdık,90, doğum yıldönümü olmosl

nedenirle boşİo Demokrotik Almonyo olmok ü2ere birçok ülkede oyunlorl
sergileniyor, bunun yonl slro sonot onloylşlnl değerlendiren etkinlikler

düzenleniyor Vb, Türkiye'den bir koİkl olarok dOşündüğümüz "Brecht 90
yoşlndo" bölümü, Brecht Ve sono,tı hokklndo bilgilerimizi tozelemekle birlikte,

Türklye'de Brecht'İen yororlonmo konUsUndo düşülen yonllglloro do değlniyor,
tr

Poblo Nerudo'nln doğum torihi olon ,l2 Temmuz, Pinocheİ Şllisi'nde yeni bir
eylem olonoğl yoroİlyor: Şu on ülkede yo do sürgünde bulunon Şilili oydln Ve

sonotçllor dünyo komuoyunu 1,1-,l7 Temmuz torihlerinde yopllocok olon
doyonlşmo ,toplontlslno 

çoğınyor, Yine bu çorçevede değerlendirilmek üzere,
LotIn Aherikolı romoncl Julio cortozoaln ölümünden oz önce bir konferonsto

yoptüğı konuşmo, sonolçının toplumsol sorumluluklon Ve ülkesinin geleceğinde
üstlenmesİ gereken görevler konusunu bir kez doho VUrguluyor,

tr
Geçen soylmlzdo düzenlediğİmlz "Hopisone Edebİyoİ mı?" boşllkll çolışmqmlz
okuiloımız oroslndo bekledlğlmlzden de tozlo bir ilgi uyondlrdl. Hopisİe yo do
"dlşordo" pek çok dost okurumuz konunun gündeme geİirilmesinden duyduğu

memnuniyeti dile getirirken, toroİlğnn görüşlerine de yer Verilmesi isİeğini
belirtti, Hemen söyleyelim, bunu bjz de istiyoruz. Çünkü sorunun boyutlorl bir

dergi soyls|no sığmoyocok kodor çeşiİlilik qrz6diyor, Bizim yopİlğ|mız yolnlzco
bir boşlonglçtlr Ve konunun ,tüm İoroflonn kotlllmlylo İortlşllmoslnl

omoçlomoktodlr. Bu yüzden Y€nl Düşün'ün soyfolonnln söyleyecek sözü olon
herkese oçlk bulUnduğunu hoİlrloİmokto yaror görüyorUz, KonUyo yokloşlmdo
Vo değerlendirmelerde elbette İorkll görüşler Vordır Ve oImosl.do doğoldlr,
Ancok sürecin tomomlonmosl bunlonn yqzlll ho16 geliriImesiyle mümkündür.

Tortlşorok doğruyo Uloşmomlz do böylece koloyloşmlş olocokİır.
ı

Gelecek soylmızdo buluşmok ü"'", 
Dorİ|rk Ve sevgiyle,



J

CAN YUCEL

Gün gelir püfürdetiriz sonra,
Neşemiz neşe,
Elcağızımızla ekip derdiğimiz, derip kuruttuğumuz,
Kurutup lurdığımız sardığımız
O güzelim sarr sarmalarımrzr
Bu rejinin cenazesine karşı

Vebali sağlığımıza meraklı böyüklerimizin boynunal

HAREKET
Evvelsi ggn, Suat girdi kahveden içeri
Eski FI(F kurucularından buranrn 

-

Ve_ korkarım, benim gibi biraz ayyaş,
Yekten yanaşJl oturduğum masaya
BAŞLADII dedi kulagımın tozuna
Ne başladı? diye sordum heylicanla
Olacak-olmayacak dualara inancımdan
O hiç iflah olmayacak...
ZARGANA BAŞLADI dedi yüksek sesle,
Geçti, karşıki masaya oturdu
Eski bir zıpkıncı sıfatiyle...

CIĞARA BIRAKMA KAMPANYASI
Cığara içmek için bu millet
Yılda 1 trilyon 20O milyar sayıyor...
Bu zebellA meblAğın yüzde sekseni
Dolayh vergi olarak maliyeye gidiyor
Iüçı açık külçeyi yamamak üzre

Madem emir büyük yerden geliyor,
Ve madem bütün sayın kokarcalar
Zehir bu içtiğiniz! diye bas bas bağırıyor,
Sağlığımızı geçtik, yok ya z6ten,
Sırf görülsün diye kim mert, kim namert
Bırakalım milletçe şu mereti,
Bırakahm hepbirden allah-aşkına
Şu Dr.Nicotin denen kafirin icadını!
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CÜNDÖKÜİİİÜ,
88

Tomıis Uyoı

23 Mort:
lthol Molzeme sorunlorı

ki Morgu€rite'lerİn romonlo-
nnl okurken slk slk blr soru kur-
colıyor kofomı: neden yerli
yozorlol söz konusu olunco

oclmoslzco esirgemediğimlz yer-
gileri yoboncl yozorlordon osirgl-
yoruz? Bu, sonotln büİün dollon
lçln geçerli bir tutum, Yoboncı
yozorlor, oncok Comus yo do
sortre gibi yoplilonndo blr felse
feyi öne çlkoron yozorlorso yerl-
leblliyorlor, (onlorı okumok,
,1960'10rdo zuppelik dlye nitelen-
diriliyordu omo bu oleştiri. ed+
biyoİ slnlrlonnl oşlyordu, Her yo-
zorın en dor onlomlylo (l)devrim-
cl olmosünl bekleyenlerin engin
öfkelerlnden koynoklondlğl içln)

Şimdilerdo böylesine öfke çe-
ken yoboncı yozor yok glbl (Bort-
hes'l soymozsok). Kltoplorln
okunmodlğl bir ülk6de, eleştlr-
menler d6 doho sokıngon dov-
ronmo gereğini duyuyorlor h6r
holde, çoğu, yolnızco beğendi-
ği kitoplor üsİüne yozlyor.

Bu gidişlg yergiyi özler hole ge-
leceğiz. Bu orodo blr yozon yo
do sonoİçıyı sorgusuz-suolslz
boğro bosmo ge|eneği de ygr-

leşmlş olocok, Yerleşti bile, "Um-
berto Eco, zekİ, usto bir yozor
omo bence adebiyotçlhğl üstün
zekoslnln olİlndo kolıyor" diy6-
mezsiniz sözgelimi çünkü gözu-
boğhllk ideolojisine göre "onun
bilmediği yoKur'. "Torkovski gör-
kemli bir yöneİmen omo geçiş-
lerde yo do kendl deyişiyle şiirsel
boğlonİllor kurorken sık sık ipin
ucunu koçlnyor" do diyemozslniz
koloy koloy, onun do "blr bildiği
Vordlr" muİloko,

söz, günümüzdeki both 6debi-
yotçılordon nerdeyse bir tür do-
kunulmozlık kozonmış iki ollöme-
ye geliyor: Morguoriİe Duros lle
Morguerite Yourcenor'e, Durosa
nln MovlGözleı Slyoh soçloı odll
romonlnl binbir güçlüğü göğüs-
leyerek okurnoyo çollşlrken, bil-
gi deryoslndo boğuluyordum oz
kolsln, Yozor, yolnlz romondo dğ
neme yopmoklo kolmomlş, ger-

çek kişlleri de koboy olorok kul-
lonmlş, Kilobln "Yonn Andreo'
yo" odondlğl belirtlliyor. Hoh, dl-
yorsunuz, ylne Jopon, Çinll gibl
ogzoilk bİr sevgili oroclhğlylo yo-
zorln kuru bilgilondlrilmeloİi blr
çeşIi rovnok kozoncok, Amo Ko-
dln boşkişlnin boyuno uyuyup Er-
kek boşkişinin boyuno oğloyıp
durduğu soyfolorl biİİrince blr so-
luk olmoyl umuyorsonız yonlllyor-
sunuz. kltobın sonuno eklenen
bir konuşmoslndo (Romon yoyn,
londığl gün Lo Moiln gozetesin-
de çlkmlş) şöyle dlyor yozor:

"HoYotımdo müthiş bir şoy or
du. Y,A. bir erkek. Bu orkek ben,
den çok ddho ganç; bunun bu,
rodo hlç öneml yok, Bosit inson,
lor Yoştı bir kodınlo Yoşodüğı lçin
ono oclYor, oY1o bunun hiç önğ
mi yok, Kendlsi bundon şlköYet-
çi d€ğll, KendisiYle ilgllenmeyen
bu kodının yonındo kalmok istl,

Yo(...)"
Bu ollnidon do onloşllocoğl

gibi yolnlzco yozor, okur, romon
Vo blçem zorlonmoklo kolmtyor-
lor, Türkçe de fozloco zorlonlyor.
lyi güzel de romonln odondlğl
gonç eşcins6l erkeğin odl boşto
glzli tutulurken bird6n bire neden
oçlklondl? (Edebiyotçldon ohlökİ

bir koygl beklemeyenler bu oy-
nntlyl umursomoyocoklordır; bon
umursuyorum.) Yozonmlz bu eş-
cinsel koboy oroclhğlylo yenl dğ
rin bllgilere Ve y€ni bir romono
kovuşmuş. "Eşcins€lllk, yolnızco
clnsol doğll, çok doho grenlş, d€,
rin blr şeydk, Çok doho önce
boŞlor, çok doho korkunçtur, Cğ
hennemidir," Bu türden eİkile-
yici genellgmeleri slroloylp büİün
eşcinsğllerl bir potodo eriİirken,
eskiden bu konudokl düşünceleri
soİulduğundo do şöyle diyor:
"Yo lnonmozdım, yo do Yolon
söylerdim. onlor do herkesten
farkslz, herkes gibi derdim, aptor
cğ bir şoY bilmeden ne söYlenir,
se söYlerdlm, Ağnlordım onlon,
Onlordon boşko kimse olmozdı
çevremde,"

lnsonIorı "onlor" ve "biz", "bo-
sit" Ve "d€rin" olorok oylron, or-
iok cehennemden hob€fslz yo-

şoylp sonundo cehennomlerden
cehennem beğenen. oşkln cin-
sel s6çmeden boğımslz gollŞebi-
leceğini çok gğç kovromlş bir yo-
zorlo korşü korşlyoylz.

Tobli biz. "bosiİ insonlo( olo-
rok, Y,A.'yo yoşll bir kodlnlo yo-
şodlğl için ocımlyoruz, o kodlnlo
sevlşemedlğl için doho hlç ocl-
mryoruz, insonlon gözlemleme V€
yorgllomo, sonundo do boğlşlo-
mo hokklnl elinde İuİmokton gö-
nonen İonn-yozorloro ociyoruz
yolntzco.

Demoğe kolmodon Yourcğ
nor'in Blı Ölüm Boğ§lomok odll
romon|, b€nzer bilgllendirmelor-
le oçlllyor. Yozor, romonlm "s/yo-
sl belg6 dağerl için değll, ,Vorso,

insoni belgüe lçin yozıldü, bu oçr
don yorgülonmalı" derken yine
yoıgl sözcüğünü gündeme geti-
riyor. Öle yondon. okurun -yoni
"onlor"ln- yorgllonno o kodor
güVenemiyor kl Önsöz'de blr oku-
mo klovuzu sunuyor, Klm osllndo
kImdln Neden bu dekor seçilmiş-
tia Nosll bir kurgulomoyo gidil-
mişİio "Anlotı, bi nci şohıs boş
kohromonın ağzındon Yozıldı"
glbi bir tümcenln okuru depedüz
oşoğllomok olduğunun forklndo
bi|e değll. Önsöz olmoso, bu ro

ı
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METIN ALTIOK
KIzIM/LAR
Her şeyin üstüne sulusepken bir kar;
Bir aşkı delik deşik ediyordu/lar.
Bense inatla susuyordum.
Ve kızımr seviyordum ekmek kadar.

O zamanlar oniki mart falan/Iar;
Kendimi her gün pencereden atıyordum.
Çevremde ipsiz sapsız konuşmalar,
Bir tek kızımla avunuyordum.

Büyüdü artık genç kız oldu kızım/lar.(*)
Gelinlik birer kızdır şimdi onlar.
Ben kendime bir oğul oluyorum;
Yüreğimde deli dolu coşkulal.

Beni de katın oyunlarınıza çocuklar!
Dizlerimde izi kalmış eski yaralar.
Unutmuş olmasam da çabuk hatırlarım,
Yabancım değil oynadığrnız oyunlar.

(*) Geçenlerde özdemir İnce bir şiirinde tuhaf buluyordu
yirmi yaşında bir genç adamın babası olmayı.
Benim de o yaşIarda biı kızım vaı.
Dişümde göıdüm dün gece, onu küçük bfu çocuk olaıak.

Büyütmediler çünkü kızımı bende ve kızım beni apak saçlarımla
görünce, kimbi]ir nası] şaşıracak.

monl .b€lkİ keylfle okuyocoğlz fındon eldo edilme isteğinden bu İür bir gerekslniml kgndİ do-
omo Öğretmenimiz yokomızı bı, çok, kondisini hem ruhu İem de ğoIlığıylo ğıoeroiginı nosıl onlo_
rokmlyor ki, İlle oçıkloyocok, olo bedeniyle verme ihtiyacındon fooiiirı'en-vozmo-ı |çin yoşomı-
ki y€nhş onlonz! koynoklonır. Eric'in conrod'o yordu ki o. yoşomoi< lçin 

'şorkl
"Pir Öüum Boğışlomo'nın kendi- oton boğhhğı liziksel holtö auy- ioyıuyorou. '

slnlveren kızlo yonçiaen delikonlı gusa.l biı tutumun çok ötesindb- İvet, nerde koımıştk? Morgue-
hlkdye.slnloşan esos konuşu. oy- dlr(.,)" ||te'lerin dokunulmÖz, resmİyo-
nı tahllkelere, oynı yoksullukloro Yine oynı nokiodo oynı üçgen- zorlıklorındo. aoİi oıİ_5lığıçııı< be
kotlonon uç inson drosındoki o de tokıldık: hem ruhu hem bğdğ b€n yopoyım sırodon bııinin oğ-
nitellk oıtaklığıdır her şeyden ön- ni verme ihilyocındo. Kürsüde zındÖn, "diıgl. oğİ€neceııerımr
ce (.,,) sophie'nln yolunu şoşırmış otururken gözieri comdon dlşon z|n İumunu-dğĞndıkİen sonro
ho.|leri, herhongi bhlnin hoşuna koyon öğretlm üyeleri, o sırobo edindlğımızoıı' İeıoşo gereı
gitmo, yo do herhongl birl toro- koldlnmdon geçen Edith Plofın yok yoil. ı
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LADES KEMİKLERİ *

Mehmelcon Köksol oLAy:

oiniş:

ı klın vükselme Darabolün ;il il#t;,.i,iĞ;i;;
E ,r-ur"rD wvarlavan ve

' 
l oyun; oyorg, yer! b|r çu-

kur yaparak -o ufak kuyucuğu iler-
leterek- de|en; sonuçta aklın işlev eğ-
risinde bir delik açan girişimler üze-
ıine (akıl yolundan edindiğimiz de-

ğerler, bir kadersiz buıç boyunluğu
olup da ipe ve sonra da bizde gerekli
bulduğu yeıimize geçirilmeden önce)
birkaç söyleyeceğimiz olacak bazıla-
Iına. Hemen - bu giriş cürrıleciğinin
kıyısına palamallı- şu açıklamayı da
ekliyoruz: Söyleyeceğimiz o birkaç
şey ("şey" kadar somut, belli, yer tu-
tan, sürelenebilmelere uyarlr, yaşayan
ve başka yaşayan şeylerin de sağlık-
sız bile olsa besini olarak) kategolik
niteliklerle anlatrlacakff . Baalan de-
dikterimize gelince; isim ve soyadı,
uğraş ve didiş esasına göre değil de;

işaIeı parmağı aracı|ığında ve körü
körüne ilkesi ile belirtilecektir. Eğer

çoğun olduğunca bu bazıları; biı çev-
resel düzende, bitişik ve kaynaklan-
mış, yapışsal, kıpırtılr görilnümdeler-
se, yukarıdaki işaIet palmağı oelti
belirsiz bt yöntem eklenmesi kazana-
cak) biraz daha ayrımsanacak bir
uzanışı da yanrna katlp; bu kez aklı-
nı ve aklrrun işlevlerini korumak zo-
ıunda olan "biz merkezli" bir daire
çizmek eylemine geçecektir.

* Yaanın asd başL&: "Öleİlcrken Lades Kğ
miklerini Çıtlataıı ortak - Doğİuİa! Man-
g8lıfud Küll€rinden Göz Kör Edenler
'Düşiinc.' Öz8ü.tuğünü Dağa Katdırdılar"
olİdakla birtikte mizanpaj zorluklan yu-
dtnden "Lade§ Kemikl.fi" olaİak afiltrui
ıü. (Ed.)

Bu kimseler "ısrarla ve inatla dü-

şünce özgüIlüğü" demektediıler.
Oysa "Düşüncenin" özgürlüğü bi-

le diyemezsiniz. Doğru olaİn "dilşiın-
me özgilrlüğü''düI

Düşünce özgürlüğü dersek ve bu-
nunla da yetinirsek, çok yakında kır-
mızı dediğimiz sadece iyi çıkmış bir
karpuzu, belki de mavi dediğimizde
sadece kanaryanın mavi olmadığnı
ve hatta gene kanaryanın sarı oldu-
ğunu anlatrruş olacağız. slk| ve yan-
lış kementler atarak, soluk aldırmaz
düğümleİ vurarak -elb€tte, doğru
söylenmesi gereken- o güzelim kav-
rama ve anlatımdaki yerine yaşam
hakl0 tanrİnyorsunuz. "Bütün bisik-
leüerin tekerlekleli çember olur, ama
bütttn çember olan tekerlekler de oto-
mobil tekeıleği değildir" demeye yö-
neliktir gtişimleriniz.

"Sil baştan, al ta baştan, başla yeni

baştan, git getir ilk sevgilisine dökıii-
ğü diueri özgiırlüğün - yaası silinmiş
- eski taştan..."

Böyle diyordu (geçende biI öğıe
sonrası) kaıa ceketli ve kül renginde
pantolonlu (damdaki diyene kadar
dala konan) kibar ve hiddetli, aç*
haya hatibi karga. Bu dedikleri ile;
alışılmış ve eskimiş, fakat yaşayan
yanlıştıklaıı belirtip... onlarü düzelt-
menin gerekiıliğini de uyarıyormuş
bizıtre; gibi geldi.

SORUMLUIUK NEDENSEII:

kavraınlara olmadık ve kavramla-
nn gelçek ve doğıu gelişme, kullanıl-
ma, çoğalma yasalarına aykırı ekle-
meler yapıyoısunuz. Çıkarmalal ya-
plyorsunuz. Terminoloji karışıklığı-
run, ne denli bir labirent mimarı ol-
duğunu, biraz olsun aynı konuda ki-
tap okumuşlaI çok iyi bilirler. Böy-
lece, bilimsel belgelemede ya da açrk-
lamalarda olsun, gıirılük yaşantıya gi-

ren ciddi §öyleşi olsun, o canlı v€ tek
varlığa değişik adlar - adlar değilse,
yanlş eklentilerle yanlrş çıkartllarla
uygunsuz llkablar- vermektesiniz.

Kavramlann olaysal ve etkin baba-
lan ile süesel ve sabıİlı, göntıllü ana-
lannın emek birikimlerini hiçe sayıp,
toplumsal bir olgu},ır "tahrip" edi-
yorsunuz.

HUKUM:

Özgür olan ve olacak olan, düşiın-
ce değitdir. o düşiıııceyi düşünen, biı
yerden bir yere taştyan, onu kulla-
nan, onu savrınan, onu değştiren,
onu kazanan veya ondaı vazgçen in-
sandrl. Düşünme özgüı insanın bir
konusu ve aracı, yerine göre kullaru-
mr ile sınrrlı herhangi başka bir fiili-
nin gücü, hata o güciın kaynağdr.(*)

Bu duruma göİe, Diişiinmenin oz.
gürlüğü'nü sırf onun o olmasından
doğan biı niteliğe bağlamak; tümü ile
hatalı bil harekettir. Dilimize karşı,
savsaklama yolu ite işlenmiş -yasal
kaynaklı olmayan- bfu §uçtur. Kaldı
ki, özgütüğe düşman olan, dolayısile
düşünme özgürtüğüne düşman olan
ve karşısında cezalar koymuş ve si-
lalılaI çatmış, onu yok etmeye yöne-
lik düşünceler de valdrl. Düşünme
deyince doğrudan özgür düşünmeyi
anlamak, isimlerle sıfatlarl bilibiline
karıştırmaktu. cürüıtü ile müzik tı-
nısını biribirine eş tutmaktu. Kasıtıı
(ayıklanrnış ve seçilmiş), uyumlu
olanta, kenditiğinden ve uyarsz ola-
nı bir görmektir.

HAFİFLETİCİ NEDENLER:

Ancak, birçok kimseye @ulunduk-
ları ve eğtildikleri, yetiştirdikleri vb.
yerlerde) bu türden kanşıklıklar ve
biribirile eş tutmalar, aynı şey sayma-
lar -yüzyıllaı boyu taıihte olduğu bir
yana- yllar boyu da toplumsal ve so-
rumsuz günlük konuşrnalarda heı

ı



TARIK GUNERSEL
MASKE YAPAR GIBI
sıcak bir yeşilliğin bağrında maske yapar gibi
huzurla oyuyorum gözlerini
el koyduğu krsmrmr geri almak üzere.
birbirimizi ilk görüşümüz-dü.
birazdan fısıldayacağım kimliğimi.
koca şehrin ıssrzlrğını.
ve tahayyül edemediklerini.
sakin ve nazik bir tonda.
fısıltım boynunda asılı duruyor.
zamanla ilgili bir istirhamı oluyor
gayrikabil-i rücu diyorum
en kıymetli dakikanızdı değil mi
geçmişime el koyuşundaki pervasızlığa değiniyorum usulca
uzaklık neyin garantisiydi diyorum
bu soru da asılı duruyor boynunda
avucunda hissedebiliyor artık
yerinde yeller esen bakışlarını
bu da boyle bir tecrübe diyorum
herkese nasib olmaz
mevkiinizle mütenasip
toparlamaya çalışıyor zihnini
parçalarım srçramaya başlıyor oyuklardan
teşekkür ederim diyorum toplarken
daha önce tenezzül buyursaydınız diyorum
ama asla geç değil

ğğün yedidldi, hep },rıtturuldu, sin
diritdi. Bu düum, şimdi bir olgu ola-
rak -bir zorlayıcı neden olarak- ka-
bul edilmelidir. (Eski uygulamalar-
dan biı örnek'le; Galatalr meşhur, Fa-
tihti fakiri siler. Özgtlırı kayıüardaki
deyimlenişi şöyle: Galat-ı meşhur,
ligat-ı fesihten yeğdt. Böyle bir
özilrlü cinayeti hoş gören atalann ço-
cuklarının, dil kullanımı açısından
soya-çekim kurallan ile değerlendfuil-
nesi gerekmez mi?)...

SONUÇ:
Bu nedenle; özglırlükler konusun-

virüsün; hastada otolite özıemi
"idealizrn", tedavideki hekimler nez-
dinde ise "aşırılık" semptonu otarak
belirdiği ve belirtildiği söyleniyoı.(**)

( *) Bu konuda baş\uru kaynağ, yaz tapaj
da buİaya gcldiğidde buluDamsmıştır:

('+) son bit ya§al uy8uıaoa v€ İbbi önlem
ile, §özü edilen kişilcrin bakımevirc
kaldınldüklan _büromuza kadaİ gelçn
telefonlaıla bildjrildi. Bu.ada ha§ta
kardeşlerimize ivedilikli sağlıklaİ, ha-
beri ulaşllran dost]ara da içtcn teşek-
küİler...

7

da yet€ıli yitaminli besin ve gerekli
kalori alınmadı$; bu yönde bir uya-
rı oIsun verilmediği; buna uygun or-
tam koşullarının da bulunmadığı...
(gözönünde tutularak).

Özgtirltik yeterşizliğnden, uzatıla-
bilmesi çabalarl gösteTilen düşüns€l
komaya girmişlik durumu; bu duru-
mun öte yandan bil takım toplumsal
ve hastalıklı virüslerin doğumlarrna
yol açtüğı için; bunlarln bilimse| in-
celenmesi ve değerlendiri]mesi olana-
& da beliImektedir. Düşünce onam-
ların da bu konuda önerr i tertrşma-
laı yapılöğ duyuluyor.
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eyse ki orman var!...
Bir buğulu anr, bir ince

hüzün, bil buruk hasret
bo}u yürüdüm mü, oİma-

na varıyorum. Önce, iki yanı böğürt-
len çalsı, bodur findık, beyaz çiçeğe
durmuş filbahri, kokusuz hanımeIle-
rinden örülü, üstü kayın ve gürgen
dallarıyla ö ülti bir ince, yeşil tünel-
den geçiyorum.

Yıklk surlaıın görkemli güney ka-
pısından çıktık ml, iki yaru böğurt-
ten, iki yaru devedikeni, kargı ve ki-
ıaz bt yoldan, yamaçlaıa tıImanan
bağaıa vanrdık. Nerede? Ne zaman?
Mavi, sakin biİ göl, akşamları usul
usul kararan sazlar, yaban ördekle-
ıi, kerevit ağlaf! afkada kalırdı. İz-
nik olmah... Ya da?... Bu kaleler,
surlal, kale kapıları, saraylar, şato-
lar, mabetler; bu yıkınıılar, harabe-
ler, insanlığın yüz binlerce yıllrk ma-
cerasının üzerine kazı|dığı bin yılla-
ra dayanan bu taştal; kimi ince, ki-
mi tozlu, kimi sarı sıcak, kimi yem-
yeşil, kimi havaalanlan gibi g€niş, ki-
mi taşlr, kimi asfalt bu yollar; Yunan,
Roma, Bizans, Hitit, Germen, sel-
çuk, Slav; talih öncesi, tarih sonra-
sı, İlkçağ, ortaçağ, Rönesaıs, Baİok,
osmanlı bu kentler, dünyayı ve tari-
hi bir anca kucaklayıp gizli köşeleri

ne saklayabilecek kadar geniş ve ğ-
zemü insan belleğnde öylesine sar-
maş dolaş ki, İznik'teki bir bağ yolu
Frankfult'ta oTmana uzanan bir pa-

tikayla birleşiveriyor.

Orman, zengin, güze|, bakımlı vil-
lalann bahçelerinin bittiğ yerde bü-
çelerle iç içe, sarmaş dolaş başlryor.
Ye§il, serin, bü}ülü bir mağara... Ka-
yın, meşe, gürgen, akkavak... Sıcak
bil orta Avrupa Hazilaııı'nda sessiz,

seıin bir sığnak. lyi ki orman var!...
Yeşit mağaIayı bekleyen ilk ulu çı-

narlan gçtim mi, taıgn renğ sincap-
ların sevdiği meşe ve kayın]ar, sonra
da ıklovı}lır...

Ayaklarım, olman patikasının
kuyu yeşil köş€lerine biıikmiş yumu-

şaok Hazİan karlanna 8ömii{ü; Ak-
kavdk karlaıı!..

Bunu sana beyaz kağil uzerindeki

şu kara işaretleri, şu sözcükl€ri, ciıİn-
leleıi donduıup kalıplaştfan kulalla-
rı aşıp bir başka dille, -renk, ses, ko-
ku, ışık, inanç, sevinç, acı, aru ye has-
İetten oluşan yepyeni biı dil bulup
onunla- anlatabilsem. İıkyazıa birtik-
te gelen bu hiizünlü beyaz yan g1}r,

akkavak kaılaıından tarihimize ve
kirüiğmize uzanan karmaşık, akl al-
maz çağnşım yolunu aktarabilsem sa,
na!..

Moskova'da, Hazilan ortasında
tek bir yaprağtn bile kıpırdamaüğı -

hayır "sakin" denemez, "donmuş"
sözcüğü düa iyı- garip biı havada sı,
cacık bir kavak karı yağryordu Ne-
am'ın paıkına. Deve derisinden Ka-
ragöz'le Hacivat'ın höl6 asılı durdu-

R

ğu yan karanlık penceresi, pamuklaş-
mış kavak ağaçlarına bakıyordu.
"xıYaklır pımuıdıü mı, klrız ge,

lir ardındın" Türkiye'de yazlmrş es-

ki bir mısİa olmalı. Moskova'ya ki-
raz gelmiyordu akkavak karlarıyla.
llık bir htızün, bir zarran ötesi akış,
bL hasretti gelen. Bu durak-evde, bu
koca eski binada yaşanan ve neye ol-
duğu'bile tanımlanamayan koca bir
hasret... Yirmi beş yıl önce bir 3 Ha-
ziran günü, tarihimizin bir parçası -

belki de ta kendisl olan o hasret son
duağa valdığnda, yine böyle ük ılık
düşuyordu "helhal" akkavak pa-

mukçukları.

Eirkaç adım atsam, şu nefti srrurı
aşs:ım, şu pamukçukların başıma,
omuzlarıma, avcuma düşmesine da,
yanabilsem, kapısında çok donuk,
çok resmi bir mermer levha asılı evin
önündeyim. "Büyük Türk şairi Na-
zım Hikmet 3 Haziran 1963'€, ölü-
mün€ kadaı bu evde yaşaü" gibisin-
den Kiıil harfleriyle bir yaz mermer
levhanm tız€rinde. Ama ne mtlmkth,
ne mümkün bu Haziıan karını -bu
Haziran hüzniınü- bu ömtıİ boyu
hasreti aşmak! Karşıda N6zım'ın sü-
gün evi. Karşıda taİihimiz, belki de
geteceğimiz. Ama öylesine büyüleyi-
ci, öylesine yumuşak, tüy gibi, rüya
gibi yağıyoı ki "Beriozka" pamuk,

çukları; kaİşıya geçemiyorum.
O gün, orada, akkavak karlarını

aşmaya, Neam'ın sürgün evinin ka-
pısrna asılı levhayr okumaya çalışıİ-
ken bir başka boyutta düşünmüştiım
taıihimizi, kimliğmizi, bizi. Şimdi
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Frankfurt'a kavak pamukÇukları ya, tindiğim eleşürisi doğu. oysa biz, lryordu. Tanıüruş biriydi. cilt cilt İo_
ğarken, Çok YeŞil, Çok serin, Çok ses- yeni bir dunya kurmal isteyenlersek .aı*, ,o.yı#ra" geçmiş en az ulrsiz bir ormanda, tarihimizi, kiırüiğ- eğer, kuşkusuz görüntüleri;aründa- yaıım yUzy,İ, uard, aİınaa. nembe_mizi, bizi düŞünüYorum Yine. Türki- ki nedeni bulmİlıyız. Geleceğe bakı- yaz saçlannı, heyecandan kızarmış
Ye solunun tarihini; o tarihi YaPan- Yorsak, bilimimiain ve inancımıan yaşlı yuzıııııu, duİaklarının titreyişi_ları, yaŞayaılan, hepinizi... Bizi -iyi, zorunlu hed€fi olan yeni topıum v.e ni,_.göz göze geldiğimizd€ yüzündekötü,..nasılsa_k 

_öy|e: "biz" yapan, yeni insanaan vazgçmemiş;k, taıi_ beliren biraz uıangaç, biraz soluk,

io,*1't 
tı'u§n'izi belirleYen biri- himizi ve kimtigiİizi biçfrlendiren beııı ueursiz gtııü;-se."yı tuo.ı,yo_

Hani o "tarih" denen, cilt cilt ki- ;İ,:*"'',T,l'e..Tİ:lİil:'lİijiİiil}: 'Tu o.,,ı o,n,,uı.", iıt ı ı.,ı"r,taplarda donup taşlaşan, aslında yüz Eleştirilere katılıyoıum. seline kapılmrş ğden b€n neden o ka-binlerct yl boyunca yaşanınış ınilyar- Yıllaı önce, Moskova'da bir Hazi- du. ,nuü;;d;;-guii N.o"n uo-ıarca insan haYatının toPlamrndan ran giınü, waam'ın evinİn tam kar- ğazıma auımaı.sırn- oi.' şeyıe, trı.a_oluŞan; insanlann inançlaıından, şısrnda akkavak kaılarının ;İ,,,.du ;;;;;;;4.rİ.TJİÖı. rrE ıun,_umutlanndan, savaŞlaiından ac ann, hiıziırüe düşündüğiiın g"ç.ıİl.ır, o- v"-ra.i iiıa. ui. ı.i"J.Jendimi iğe_dan, sevinÇlerinden insanın aklından, rihiıniz, şimdi yıll-a. .J*a o" surgun ti, ükek, biraz da yabancı hissediyo_hünerinden, Yaratıcılığndan, kendi- ı<entınoe, tiıııııİınıı v-rİt- aı. uiı- rum bu marşlarla, türkülelle, umut_ni aŞma istemi ve Yetisinden siızül- ıur ayna'eibi ;kryor'karş,-u; "n.- larla erkıp giden insan selinin orta§ın_müş, billurlaşmrş, masallaşmış ve - den" sorusunun cerab, oıuyor. yine da? kurucusu, yöneticisi olduğum bjıadeta- kendi baŞına bir varl*, bir ha- bir Haziran gtinü, yine atkavak kar_ sosyalist partiden o günlerde yeni ay_yat kazanmış müthiş insan macerası- lan arasında-... 
- '

n; onun kuçiıcuk bir uoıuınu oıan ui- B;ii.ü;;;;, uzak, karanlık, ," Jİiİiİi]§; ı}}i"Tİilil'[İ"J#İ"#zim maceramıa düşiınüyorum. . zemti koşeciğri* çrtrp ga.iş uilin- te, yerimi almamıştım henüz. sosya-Bizim taİihimiz -ve bugünümüz- mezbira , 

-daktiloı. 
i.iıuvrp ar-- list yaınızlığımızı biı gruba, bir çev_genç arkadaşım, terkedilmiş yıkıntı- yor- şimdi: ısz6 ı üaysı'ydi.'Levent Ieye, bir örgüte kahlıp, onun parça-laİ, taŞ duvailar, kalünmlar arasrn- sırtlanndaı denize bİ, İ çİt gıti ı"* sı olup giderıneye öylesine alışmıştıkda bilen yaban otlüı kadar inatçı, Barbaros gulvaıİ'nJ-'İ"İtrur'u, 

ki, öıgüısüz olmak bir çevrenin insa-ü,t[ekli ve umutlu bir inenon ıırihl- oradan Do]mauarıçe'y" aoğru ui. i"- ;;'r;;;;"tİ üi *'Jrİ,'lrr"o. ı.a-dfu' Ama dipten gelen dalgalaıın ka- san, uayrat, ierinj, Joİtİl,İ"u, ,o mrşlık duygusu dayanrlmaz bir tecritbaıtmadığı, asıl sahiplerine, sınıfına ıi akıyo;du.'işçile;;ı, J*ç:ı".al, ka- korkusu ve garip bir utanç veriyol-dayanmaYan, kitleterin, sınıfrn sahip auıaı, ogretmenıeİ, 
"vİ,İİlJ, ı,at- au. Nereae,-ı.ıJeiı. jır]iitt., tungiÇıkmaÖğ bir inanon, yani bir yalnu- tı. Fabriİalal, okulİ"., o"-.tı"r, o" kolda yürüyeceğimi bilemiyordum.ıığın tarihi... gütler; boluımuf ırri.ı"ii..i.irir, Yalnrzdırn.

"Yazdığın kadar biçimci, tekdüze hepsi kıal olsa da ayrı u"y."-t, 
"v, Yıllar sonra, o günü sık slk hatır-yumuşacık yüİeklerimizi önen. ken- adlaı.taşıyan, ay. .rrşı", 

-royl"iıp 
ı"o-. irı,i ,"Jv,*".iirl ifu *,-di kendimizin bile reddi olan katrp- ayn loghdar'haykıran mlt preleriy_ lık bir yalruzlığın aşıld|ğnt dünya gö-tar iÇindeYdik," diYor bir arkadaşım ai. saJı."p,io,ş, ÖJ."İ"ı,-ç.,o.ir, ,uvi" goi.."İi' ,J,j-";rj. aoı,ugomektubunda, şöyle devam ed,iyor iki taıafl i,ı" çii-ı-,, goİg'.ı.dEİ ;;;,,İ;İ",'" r,rİr"l'İİ1'#rc""."sonra; "Evet, aynen öyleydik diyor yoldan akıp s.r.k*, 

'"ı;;;;,noi, 
ougioıenen 

"",-u*r,"Juii 
uuc, çor-ınsan Yazdlklaruu okulunca, Ama kaldırımda duİanıann arasına" gör- dü;, kavradıın. o.rntii"., ,iyur"ıson-ra' sormadan da edemiYor 'ne- diıin onu. Yetmişini çokıan aşmrş oı- topıu-r"i v"inirır-grirrrr.'ui. ua",dcn' diye, Ne kadaııyla öznel, hangi ınalıydı. s"çı";; ;.;;;;; ama oIİnadığnr görmenin, o iiIkütücü yal_yanlarıyla bideri hem birey hem de gozliri gençti. cirıl.. 

-tJ"İ]'r; 
bir: ;;'Lk;r,a;İ;;;;İlİ İı-"r}* a" ı*-baleket olarak aşan bir olaydı? 

'1- İu, f"d;d yoİ;J;;;; fabri- ıulmanın sevinç gözyaşlarıydı. Be-rihsel ve toplumsal yaru neydi, neöl- ka kaptlaı,"i ;;u.vr"""i.ü', atıp nimkiler, bir çevreye, bir örgüte, ben-Çüde beliıleyiciydi? Ne ölçüde.haklıy- kaçtıklİı; ,"d;'İ Ü";;;lduğu zer1erim1e biriikıe aynı yuşu- p"y_ö ve esas olalak doğru bir ararısI ice- için, bir gece on""rina.n'iopln,p - laşıp dışa kaışı korunacağım bir sı-riYordu?", KalıPlar kınlabilir rnivdi? zaten uır ivuçtJar- İruJ g,İİı.arr- ğnağa girememe, siyasal y-aıruzlığırruBelki, Ama bireYin geliŞmesi, Yani in- leri, piknik bahanesiİı" oJiı"", -",ı.. orada aşamama korkusun'un urunuy_sanasonsuzdeğerverilebiıme§i,insa-.yertehnde,ormarun?rtı.oiŞrirt" dii.İğ;ilü;;J?iil..ya.r-nrn öz8üIleŞme§i, barış iğnde otur, a|çak_sesle E:rt.-",ılo*l;l-r'Ü.aik- lığı aşma,, temasıydı.kuşatma durumunda değil." |eri l.Mayıs'|ariian J.-ur"ror"§ .o, 70 yl önce, Türkiye'de itk Mekteb-lnanan insaru, sonra da sosva|ist İrt*urı i.p.ı..inJ.i r,jorr, i"i"ı,"- i Tıbbiye öğrencisi, ilk terzi çırağ, ilkinsarı anlamaya çalışırken ve i5 ır- tardan, oku,lardan, .rill.ii,ırp, miirettip, ilk Reji işçisi, Avrupa gö-lın içinden süzülmüş kimi gozlemleıi ;"dil;'"-ıı";;r;ö; İ""- ıtıp dönmüş ilk aydın, ilk Selanikliduygulan, mozaik parçacıklaıını. ta- rınr, balrakıarıru, yur"ti..iri, ,.rt- makinisı, ı9l7'yi yaşamış ilk Rusyarih kınntılan mektup,anmla .an" ı"r,ni ı.rffi3ffi;;;;:;" ve muhaciri delikanlı, Almanya'da acraktanrken genç aıkadaşım, 8özlem- düa birçok ija". iriJ.iüoğy ve klılleş.t9t8 yeniIğsine tanık olmuşci kald!ğm, çoğunlukla tesbitlerle ye- çrran u, i".-,.ılJ ,;;;;;, 
"ğ- ilk Tiııkiyeli öğıenci, Tophane fab-



10

rikasında ,,işçi sınıfindanım" diye sokaklarda, sınıfıalda vurulanlann ba}T ağını çekmişü, SoYyet Ru§ya, n

a'iş*,lİlıı, r'rl, İurtuluş Savaşı,nİn akan bunca kanın ortasında; 12 Ey- kurulüş coşkusunu YaŞamıŞ, o za-

tozu dumanı arasındaki Anadoıç- itıl sonrasuıda işkence odalaıında, aç- manlann efsane değerindeki KUTV

dan, Ankala,dan, Adana,dan itk öğ_ 
-ırı, 

gİ.rİ".ira., dağlarda, yollarda, işçi üniveısitesinde okumuş, kurulu_

retmen, itk işçi, ilk hallaç, ııt ti,"p_ a.iguçi;;da,kaJa-nlaıırnıan kendi_ şa Şovyet ploletaryasıyla bİlikte ka_

çı, sarıkamış,ta esir düşüp devrimci ıeiıni dıume 8öt(ıen onurlu yolda; tılmış, onunla biılikte beyaz orduıa_

ti,Ş 
",ı,iv_ 

ııı. asker sosyaıızm_ iiii.ia.;; v",u,nı_,n,_,,drşaİda,,ge_ ra karşı. çarpışıruş kimileri, Kemalist_

;;il;;"d" 
-;iinyarun ,.ijtiraki_ ,.nj.rin, ,iırgund. ı.alanlaıın, tumu_ ler,i bite hayrete düşüen biçimd€

vun,, ile kuıtulacağrna ve ..amele sr_ .irı.,'"ı.,i gide günlük yaşaırıı, partilğini bırakıp,_tesıim.€dip "Kad_

#İffi.,ffi;fiiij:,r. ı.".'"riı_ .rra", v"lrrrı,io, giıçekten kurtul_ ro"cu olduklarında, tarihsel yalnız_

ğnde, 
,.istismar,, ve de..sınai cidaı, 

ji .ui oijogu-rru, z:o iıiıı< yınızıı_ lığın yavrusu olan umut§uzluktu on_

fau-ÖrJrosvulir.in bilimine uzan- ğımızrn sonuna vardığımrzı söyleye- lalı oraya göttfen,

dı6nda başlarnrştı tadhset yalnıztığı- 6ııi, .lyi,? Bu yalnızhk futınasında kaybol,

mız. Devrim Rusyasının, benzeri ta_ 
- 
?"r"i p"-.tç"tlaıı takılrnrş saç_ mamak için öteki_limana sığınanlar,

rihte belki bir daha yaşanmay*rt ı*,.u. rİıııkavakıann altına oiuup yani Çoğumuz, YollaıındaYüıüYebil-

."itri-,,gori".ii 
"ıitırtıuğu 

içinae ou, ,-",aİiı,itan, kidiğimizin bil mek, sendeleyip düşmemek veya dal_

kitlel€Ile kucak kucağayken uu v"ı, p,ç*, oıun bu yalnrzlık duygusunu galar arasında kaybolup boğulma-

ruzhğı tanımayan onbeşleI, *,""l i" ,..o*ini aniatmayı duşiıınırken mak için inanca sarıldılaı. yalndık_

gı+"v"ii_,rJi iiç"rıeıe aegiı sao,_ tlr iincai taçıyoı dallann arasından. ları büyüdükçe yiğitlikleri, inançlaıı

rılarla kaIşılandıktarında; karanüık, ;;;;.i;; orrn"n,rrrr, yalnız|m, güçlendi; inanÇlarına, ideolojilerine

soğuk biI gecede KaIadeniz açıklann- ürperiyolum, bağLlıklan p"'g"l",]S, İnanJ §ığnak

o.'i" jari*ıarı.ı"rında bulut a.giü 
- Tüliv. sosyalist insanr.yalruzdı. oldu, sakin limao oldu. Anlamayan,

bu sinsi yalnzlıktı bizi örten. Haık ı;: rl"İ" döİ,şue, o*esindekiİer!" Yi- kucak açmayan, el uzatmayan bir

;;;öi;;ı", *ikıa üaııke-eıeri]_ ğittıer, muitılş ııançlıydılar. Ama sı_ çevrede "yetim kalmışlık" duygusu,

nde, dalağaçtarının gölgesinde; Ay_ ;;;;il ;üirnou, nat,ntı.ı.ri kendi içlerine kapanmaya, kendi or,

iJti,ı"rTiJ"v,, ıs-2ı ievkifatındl, yokiu. Nutuklarda, Iaporlarda ne ka_ taırüanru, zorurlü gettolannı yaratıp,

hücrelerde; ilk komünistler, Türkiii l". r..iş gıtı gortermeye"ılışalaı oralarda inançlann dokunulmazlık

i;;J;i;;F,;ı;ı,i;r Reji fürikaü: Ji o*" ı.lr;oü ui[yoriarö yalnız_ ar}una biırümeye götiıİdü onlarr. sı_

rında, demiryollaıında Şirket-i Ha]- l,Ü-,* V, va,*k, Tilıkiye sosya- ğnaklarında yalnızlıkları büyüdü,

riye ıapurlarında, küçücük karanlik ıiriini üç,nı.- oıalak, ikifarkıi li_ Gettolann yasası olan kaçınılmaz iç

.;iu"ara"l_rrir. ii" toşe tuplnu_ ."naun ilrln" gotüIdü: Ya kozala_ çatıŞmalar, sevgisizlikleı, insan haı_

;-;;;Ü;;;eıde, ıözs, iqji, ş,; g.tt"l"şmağ, etrafına öIülmüş camalaİ, kısır taltışmalaI doğdu, Az_

|g2g, lg32 vedaha nice tevkifatıar- çemierin ourarıarına wra vura, onu drlal, dardılar ve cam bjr fanus, bir

da; Nezım süİgünlerde; harekete ç-o- vrtnrur için tıı"n. uilene inancını çe- akvaryum iÇinde_ gibiydiler, onlara

."il"ş," gır."-,ş a"t 
" 

niceıeri yeiĞ_ iii]*ş,irıp uuvu*.vq ya da umutsuz_ geİçek ve muthiş bir saygım var. Son_

şip ikinci ıurt edindikleri yabancı di_ iut,'ınta, vi tesıirniyete... iadan gelen sosyalist kuşaklara, biz_

yarlarda, bu yalnızlıkla yatnızdıa-r. oyıetino uir yaınızlü ve_zorbaıık lere bıraktıklan miras, kimi zaman

hii.ı"-va"riı,cr, k§inin bunahmı ortaınında, ink6r ve tesliıniyetin bu insanr isyan ettiİ€cek kadar },ıpratıcı

değildi bu. Kitlelel için, halk için ytı] t"i"i 
"r, 

inanç ve yiğitliğin bu ka_ iç çatışmalal, kişi karalamalan, abar,

ritnmesi gereken bir yolu_ aslında kii_ J_ v"yg, oı.i" içirii sıtır ı,ep be_ tık üsluplal, kendiıi.kanürmalaıla

lelerin kendi yolunu_ onlarla bir tur- oi.. ii.t.tı.iani".it ıno. - ," uel- dolu da olsa; sonraki kuŞaklar, hepi-

il.,1,;;ilrü;umenin yalıuilı- i.ije saoece uııın ı,aıeketiınizde de_ miz bu mirasın olumsuzluklarının

üra,.ir".ıri,ıiio .ur"şüıu.,i, iiı, i"g, y..d._ r;rıımiyet Ye inkaİın damgasını taşıyol da olsak, 70 yrhn

iirr" oruJ", gor" alınaniarın rur_ i",i nj"oi umutsuzluk oldu ve umut_ kuyusunda pırıl pırtl parlayan ve ta_

gaya akın akın kaulmadıg; çogu la_ Juğun kaynağnda yalruzlık vaıdı. rihimizde tek gerçek siireklilik yara_

İija uı-, 
"rriı."ı,r"_"nli 

ui, i..ı"r_ ;.rıuin,, ,or"ug-unu kendi içimizden tan şey, o itk yalnrz savaşçılann inan_

J.-r"nOri içl" Ul, .avaş süfduıdüğü- çıkanlara karşı kullanmaJa.hiç ditim mışlıklaııd[,

nü bite bilmediği; duyup bildiğinjJ_ ,ar.rvo, "rti. 
,.Hain" diye belle_ Henüz bil yazılı talihi oımayan

;fi;eiıi;hiıun yanın'aa saı diklerimizin çoğu gerç.ekten umutsuz_ sosyali§t, komtınist haleketimizin tek

iuioi, uıiri.,uşn 
"rıerinin 

yaınızi_ ari-.- r*ııii,iirı" önemli donüm ve gerçek sürekliüği, yalnıüğmıan

ğydı. nottaar,noan ulri oıan 1927 tevkifatı ' izlerini, renklerini, etkilelini taŞıyan

Tarihimizin kalın çizgisi oıan u,_, s,iasrnda, TüIkiye Komünist partisi inancımrzdadır, o çok söziinü ettiği_

vuırujiil "iuuıın,., 
tıtıiıeıe u"ırı c.n"i Se'kreteri-Vedat N€dim Töı, miz, yere §ağlam basabilm€k için tu_

ma, onlalta birtikte yti.*" o**-İ. utituİ p"nivı, etind€ki bütün betge- tunmaYa ÇalıŞtığmız 
*hareketimizin

fırsatı ilk kez r960,1arda bizim kjş._ r".i, g"i.ışi u" geleceği potise teslim süIekliliği" biı yerde aranacaksa

i," o.i"" i tt, iıri ae, oeniz,ıeİİn 
"j"İİ"n, 

*ı."a" t"rİırrİı y"ln lrğu eğel, kuşaktan küşağa aktarılan, hat-

i-"i"ii".irJ", Sinan,ların N;;-k d;;;;;;amış, sosyalizmın kitleleile ta çoğu zaman şiddet ve zorbaıık yü_

p"ğfiii;"o"; üahir,lerin Kızılder";_ uriuiauiıeaEınden umudu kesrniş, ztındeıı kesintiye uğrayıp akt3 ılama_

de; 70,1erde fabrikalarda, k"ı;, İ;;;i;İ bü-rjuvaziye beyaz teslim yan ve her sosıüst kuŞağın inanıl-
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maz bir güçİe yeniden yaİatlp büyüttü-
ğü inancımızda ararımalıdlr diye düşü-
nÜyorum.

Tadh§eı-toplumsal yalnıdüını kitle-
lerle aşarnayan hareketimiz, stğınağ,
soıuya yer verneyen inançıa. tefsire bi-
le açık tutmadı& kitapta, gözü kara yi-
ğitçe direnişte ve büyük, güçlü bir or-
duya katıııp, ona §ım§ıkı bağıanmakta
8ördü. Bir dev bütünün parçası olup,
onun en saygrlı, en itaatkaı askeıi olup
tarih§eı yalıızlığndan öylece kunulmak
i§tedi. Dünyay! değştirecek iısanlann,
sınrfların, aynı hedefe doğru, sınırları,
rklan, krıaları halklan aşan birliğinin
ve yoldaşLFnrn ad! olan enterna§yona-
lizm, genç ve güçsiİz Türkiye sosyaliz-
minin içerdeki yalnızlığnın drşardaki
panzehiri oldu. Oradan güç alındı, ora-
ya dayanıldl; "küçük kardeş" olunup,
sonsuz biı güven ye tesıimiyetle ona
bağlanıldı. Tüm belalardan sakınacak
korupcu bir ruh, adımıza düşünen biı
kafa, yalı!ızü&n güçsiızlüğüne ka§ı bil
kalkan, bir sığnak, biİ Kabe gerekliy-
di. 70 yl, 50 yıI,40 ıl önceki kuşaklar
ve §onıa 1960 soDra§ı gclenleıin, bide_
rin bir böliimü, yalıulı&nan taşlany-
la örüp yükse|ıtik dewimin Kabesini.
Ve eşi benzeri az görtılİnüş biI inançla
döndük yitzlerimizi o K6be'ye...

Ta hteki _ve taİihsel- yalnızlığmıan
inancımrzın, hmtiğmizin, bugünümü-
zün, krsaca biz Türkiye sosyalistleriniı
biçimlenmesinin ortak paydası olduğu-
nu doşündüğilrnden böyle uzun uzun
anlatmaya çalıştım sana genç arkada-
şım. Ama sanmabir mazeret, bir suçlu
aııyorum aklanmak için? Sanma ki,
sessiz kitlelerin omzuna yıkıyorum yal-

zlığın bedelini. Halklara, kitlclcre,
onlan hiç yüceltmeden, m.istikleştirme-
den, nastllarsa öyle görerek inantyo-
lum.

Kit|cler, halk ve sıruf, tarihimizi sa-
tlr sat[ yazmaya çat§anları yalntz bI-
rakıIlaI. Bu taİihi kcndilerinin yazrna-
lan b€klenilken s€yirci kaldılaı. Nedcı?
Bu nedeni ye bu nedcni aşma yolunu
bulduğurnuzda taıihsel yahzlığmıa da
yenmiş olacağz teDç aİkadaştm. "Ta-
rihsel" yalııızlık derken, sadece gcçmiş-
ten, zaman içindeki bt uzaklıktan söz
etmiyorurn. Bir halkın tarihsel çizgile-
ri, bin yılların, yuzyıllirnn yaİatuğ top-
lumsal geleneklerin tonulan, bunca y -
bk mtilkiret, üreıim, yönetim ilişkile-
rinin biçimlendirdiği toplum§aı-kişisel
kimlik, kuşaktan kuşağa aktarılan de-
ğerler, görenekler, korunrna biçiırıJeri,
bunlaİın tümünün toplamıdlr "taİih-
sel" o[an. Düa gerilere gitrniyorum; en

ce odalannda, ne faık eder!- kalmış
öIülerimizi toplamaktan, durup düşün-
meye, eleştiıip sorgulamaya vaktimiz
olmadı, DuImak düşmek olacaktl; de-
li ve doludizgin koştuk durmamak ve
düşmemek için. Taıihimiz 70 yıIlık bir
kuşatma!ın yiğt tarihidir genç arkada-
şrm.

Yıllar önce, Moskova'da, Nazım\İı
siırgün evinin karşısında, yalnızlık du1-
gusunu daha da büyüten o sessiz, ıllk
Haziran kannün altında belli belirsiz ya-
kaladığm uçucu düşünceler, şimdi 1988
Haziranı'nda, bir Orta Avrupa orma-
nında akkavaklal altlnda daha bir ay-
dınltk, daha bir elle tuıulur oluyor. Ku-
§atmay yaImanln, taİihsel yalntzlığıml -

zı ve zorba|ığı aşmanln yollarını şimdi
-sanırım- daha iyi, daha açık görüyo-
rum. Yıllar, yenilgiler, o|aylar, insan-
[ar, seünçler, acılar eğtiyor in§anı. Bak
25 yl otmuş bizirn kuşak hareketimizin
tarihine gireü. Her kuşakta yeniden di-
rilen inancl ve umudu daha da büytit_
meye başlayalı çeyrek yt|z }, olmu§. Şu
yağp duran kavak pamukçuklan kadar
1umuşacık, .usullacı k bir yürek çırpın-
tısl, biraz hüzün, pek çok umut ve sev-
giyle düşünüyoİum kuşağml. Kıskacın
gevşediği, ku§atmanün yanlmaya ba§|a-
dığt bir döneme rastlamışıı bizim sah-
neye girişimiz. Bu yüzden daha bir do-
lu dizgin,,daha bir güvenli, hatta biraz
da kustahça atıldık ileri. Biraz hovar-
daca, biraz kumarbazca davrandık bel-
ki de. Taİihi değştirebitir miydik? o ta_
rihsel yallızllğ bir daha yaşaJnamacasl-
na aşabilil miydik? Yapamadıklarımız
ve yaptıklarırnz, aşabildiklerimiz ve
aşamadıklarımrz neler oldu? Nerede ka-
zandık, nerede yenildik? Gelecek mek_
tubumda saua 1960 kuşağru, kendi ku-
şağımü anlaımak isterim. Belki sosya-
tist insan kiırüiğimizi anlamaya yardım-
cı olur.

Bak, tüy gibi, k'ötü toplanmış pamuk
tarlalannda kalan izler gibi hafif beyaz
akkavak pamukçukları konmuş kağrt-
laıın üzerine. Bir tutamrnı mektubu_
mun içinc koyup sana 8öndereceğim.
Unutma, "I(svııilal pımuklıü mı, ki.
raz gellr ıİdındın." ı

az 500 },ılrn tortusu; 500 yıldan bu ya-
ıia, bu topıaklar iizeıinde ağ, ağr öIü-
müş çok karmaşık, çok ağır, çok sinsi
biİ "teba"laştlrma ağının günümüze
kadarki uzantısı; başkaldııılı değl bo-
1un eğmeyi yücelten din§el öğaetini[,
özgüI bireyi ezip kuııuğu,'teba'ıığı §ü_

relJi be§leyen bir devlet gelen€ğinin aşıl-
mamış ağuıı&; çökmekte olan Bizans'-
ln üstllne kurulan osmanlı sa.ra},ı'nut
toplum§al dinamizmi donduran, değiş-
meyi yavaşlatan, toplumun üstüne çö_
ken göigesi; Asya despotluğunun cihan-
üıikle, fetihçilikle birleşmesinden doğ-
ınuş, kendi dışında hiçbir güç taruma-
yan adeta sınıfsal özünden bile bağım-
slzlaşıp mutlaklaşmış bir devlet gelene-

ğinin yükü vaı bu halkın iizerinde. Dev-
letin mistikleştiği, korku duyulan, yine
dc sığııılıp inanılan bir tann gibi top_
Iumdan bağımsızlaştığı ve kişinin, sü_
kin ve güvencesini teba'lıkta, kulluk-
ta bulduğu 500 }4llık Asya, Bizans, Os-
rnanlı, lslam itarışımı bir biçimlenme-
nin sınıflar üstü kultarıcı görünüİrffn-
deki Keınalizm'le 8ünümüze uzandlğr
biI talihin iirünleriyiz. Taİihsel yalnız_
lığımız, halkın 500 ylllık yalnızlığının
§onucuduİ.

Kör ve aş maz bir kader değildir ta-
rihsel deıerminizİrı genç arkadaşun. Üs-
telik insan aklınln ve insan iıadesinin
nice aşılmaz sanılan determinizmi yen-
diği biİ çağda yaşlyoıuz. Taıihsel yal_
nızıığn aşılmasına doğu adıınlaİ atİna-
dık değl. TaIihimizin l960'lar sonıası
ömeğin... sen belki de doğmam§ğn da-
ha, bclki çocuktun. Yalnızhğın kı§ka-
cı, kısır döngüsü açllacak gibi olmuştu
bir an. Kitlelere doğru adımlar atılmış-
tı, kitl€lğr ilk adndannr ürkek, usul, sı-
naya sınaya da olsa atmaya başlamrş-
laıdı. Yatnızlık deünin kal€si yıkılacak
gibiydi; gedikler açılmıştı şurada bura-
da. Taptaze güçler gümişti yaşam ve sa-
vaş sahnesine. Bir bahar kıpırtısı, bir
ııık kan fabrikalardan, okullardan,
kentlcrden taIlalaİa, dağlara dotsu uza-
nan bir ince hayat damarından akma-
ya başlamıştı. Eskiteri tanımaya başla-
yarı yeniıer, ycnilğe kawşan €skiıeİ, 70
1ıtın yalruzlığndan kurtulmanın coşku-
suyla, umuduyla yeniden çıkmışlardı
yollara. Ana yollar kesilmişti. zorba-
lık kılıç kuşannuşıı. Karşı kıyıya geçe-
medik. Yalnızlığln kuşatması, o kuşat-
mayı her zorladığmızda zorbalığın kF
lıçlı rufekli, zindanlı, daİağaçlı, işken-
celi, ölürnlü kuşatmasüyla perçin]endi.
Kuşatmayı yalmak i§terken, kendimiz
dağIdk kimi zaman. Kimi zaman kah-
pec€ vurulnuş, pusularda -ya da işken-
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ı

BİREY SORUNU VE
BİREYLERARASİ şK

ı

L
ı

Sencer Güneş

ı
l nsanrn varolusu hem biI cani tü-
l rü olarak bivotoiik varolusturı il,;;;;;;il.;:;;:
l |umsal o|arak murrlnali.. Ço-

cuk bir doğa yalatığı olarak doğar,
fakat toplum içinde, başka insanla-
rın arasında insanlaşır, yani bireyle-
şir. Doğduktan sonra doğaya terke-
dilmiş çocuğun yaşamasının biyolo-
jik olarak imk6nsızlığ bir yana, bu
çocuğun hayvanlaı ıaraftndan büyü-
tülelek insanlaşması ancak efsaneler-
de ya da masallarda vardır.

BıREYLEşMEDE BlYotoJlK
VE SOSYAL OLAN

İnsanın sosyalüğ, insanlarrn ancak
topluluk halinde yaşayabilmelerinden
ileri gelmemektedir. Çunkü -en geliş-
kin örneğni arılaIda göIdüğümüz
gibi koloni halinde yaşayan hal.van
türleri de vardır. Hatta, tırnak için-
de bir deyimlendirmeyle, aıılaıda "iş-
bölümü" bile yaldır.

lnsanı hayvandan anrededen asıl
özellik onun bilinçli faaliyetidir, üre_
tim yapmasıdır. Bu belirleyici özellik
ilk insanların orataya çıkışının ve ğ-
derek insanlaşmasırun nedenidir; ho-
mo sapiens çevre koşullarının değiş-
mesiyle doğaya bağlı olaIak başlanış
olmakla birlikte, insanlaşma üıetim
faaliyeti içinde mümkün olabilmiştil,
beynin gelişmesi, bu gelişimin konuş-
mayla bağlantısı, be},İıin düşunme
için işlev kazanması, aklın onaya flk-
ması vb. hep üretimle bağıntıl ,/ ol-
muştur. Nesli tükenmiş ya da tüken-
mem.iş tom canh tlıIleri ancak ve an-
cak doğaya bağımlı yaşadıkları, an-
cak doğanln belirlediğ çevre koşul-
ları içinde varolabildikleri ve yoko-
labildikleri halde, sadece homo sapi-
ens bif canlr 1üü olarak kendi vaıo-
luşunun ve devarnrnın koşullarını
kendisi yaratabilmiştir.

Doğaya olan bağmlılık ilişkilerin-
den doğayı değiştirmekle sıyrılabil-
miş, bfu başka deyişle doğa}.ı yeniden
i[etebilİniştil. Eu bakrmdan, "insan,
hayvan halinde kalmaktan kendi ken-
dini kurtarabilen tek hayvandu':
(Doğaİıın Diyalektiğ). Teosantdzme
karşı Marksizmin "insan kendi ken-
dini yaratmrşhr" sözü bu olguyu ifa-
de etmek içindir.

lnsanın itreıim yapması d€yimini
daha da somutlamak, ilk insanlaİın
kendi kendilerini yalarmalalındaki
asıl faktöIü belirtmek aınacıyla
Marx, Benjamin Franklin'in "man is

a tool-making animal" (insan; alet }"
pan halTandıI) sözuntin altını çizer.
lnsanın t[etim yapması bilinçli bir
faaliyettir, bu bilinçlilik ise kendi ça-
lışma araçIarını yaratabilrrtesiyle, ge-

liştirmesiyle başlamıştır.
Hawanrn kendi varlıbru siıİdi[-

mek için gösterdiği faüyet ile insa_
nın gösterdiği faaliyet arasındaki
fark, birincisinin bilinçsiz ve içgüdü-
sel kalması, ikincisinin ise bilinçli've
amaçlı olİnasıöI. Bu faİkl göstermek
için lfupitıl'de ünlü "an ve mimar"
örneğ verilmiştir. Bir arı en iyi mi-
maIın yapabileceğinden daha iyi bir
petek yapabilir, ama en yetenekli an
ile en yeteneksiz mimar arasındaki
fark, binincisinin peıeği içgüdüyle mi_

mann ise yapacağr yapın önceden ta-
sarlamasıdır. İnsan faaliyetinin bi-
linçliliğinin somutu ise, yukarıda de-

ğindiğimiz gibi, bu faaliyet için gerek-
ü araçlaıı yaratabilmesindedir. lnsa-
nn faaliyetini karakterize eden bu-
dur.

Alman İdeolojisi'nde insanın biı
canlı türü olalak mevcudiyeüyle, bi-
lirİçti varoluşu arasındaki falkr gös-
termek amacıyla, onun cismen varo-
luşu için "das Gattungswesen", bi-
linçli varoluşu içinse "das wesen der
Gattung" deyimleri yer alıyoıdu;
"das Wesen" sözcüğünün hem
"yaratık" hem de "kendiük" (oilük,
zatiyet) anlalruna gelmesinderı ve Al-
manca'da iki ayn şekilde isim tam-
laması yapılabilmesinden yararlanı-
lalak kullarulan bu iki ayrı terim, fel-
sefi olarak iki ayrı kavramr ifade edi-
yoıdu (birinci kavram -insanın bir
doğa yalatığr olarak biyolojik
varoluşu- Tiirkçe'ye "kendinde in-
san", "kendiliğinden insan" ya da
"doğumdan insan", ikinci kavram -

insanrn bilinçli varoluşu- ise "kendi-

ı

İnsanda biyolojik olan'la sosyal
olan'ın bütünlüğü onu birey yapar,
insanın varoluşunun teme[i ya da ön-
koşulu biyolojiktir, fakat o ancak
toplumsaltık içinde biıeydiı. (Buna
rağmen, insarun bireyselliğ onun sos-
yal biçimlenmesine indirgenemez, bi
rey aynı zamanda kendine özgü biyo-
lojik özeltikleri de taşımaktadf.)

Doğan bir çocuğun bireyleşmesi
aıcak toplum içinde miimkiin olabil-
diği gibi, tadhsel anlamda _insanlığn
evrimi içinde- insanın bireyleşmesi de
sosyal olalak gerçekleşmiştir, ya da
Marx'ın sözleriy|e, "insanların ıop-
lumsal tarihi onların bireysel gelişim-
lerinin tarihjdir". Bu bakımdan, ho-
mo sapiens'te başlayan insanlaşma
süreci, bireyleşme sürecidir, bu süeç
bireyin geüşmesi, yeıkinleşmesi, öz-
gürleşmesi süreci olarak devamede-
gelmiştir, deYam etmektedir.
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§i iÇin in§an" diye Çevrilmektedil, kültür, geıenek vb. gibi bir dizi top- ri çevresi, dostlan - varsa sosyal ak_böYlect Aknanca'da dil inceüğyle de- ıumsaı faıkhııkıar vİ yaşam olayları tiüte gruplafl vb.- alıı. Birey toplum_yiııılendiıilen bu kavramlar, Tfukç€'- içinde şekilleniı. ta v€ bplumsal küttırle en çok bu kü_
Ye değŞik sözcüklerle ve ayiımı ifa, Bireyleşme sürecini ve bireyi etk! çük t"İıJ.tı"İ"".ĞŞıu ,"."r,u_detdilecek.Şkilde attaiılabilınişür). leyen s-osyal koşulla. uç t"."İ our"y- ;rr. 

';Ği;;i.; 
ioi.ı".n,, d"_Marx daha sonralan bu felsefi te- de ele alınabiliİ: cenef koşuİıaı (bir ğer ölçülelini, gelenek v€ görenekle_rimlerin Yarattığ kanŞıklık nedeniy, bütiin olarak v€riü topıurı sosya va- rini önyargılannr vb. bireye empozele baŞka Almanca sözcükıeri t"rcih pı, t".ılrrei ao.".-r'uı-i2l toşrrı- edeı, genellikle de benimsetir. Bire_ettiYse de, söz konusu ayrı kavram- iar (ulusal, o.r.a, .İj.ı.J or.ıİlı.- *;"ii;İ;İJi',İl|**, oronları aÇınağa ve geliŞtirmeEe devam 9t, ler vb.) ve bireysel koşrua. (İçina" yu_ İ"çe.ıi ,e .ercr1 norJaıaan, olçu_ti, 

.İlk.insandan bu yana biıey'in, bu ş*l"o 
"ll" 

yu ou .n'tuİı,''İoplrırt lerden uzaklaşmasını dikkatle önle_bi_linçli ,ve toplu- faaliyet içinde oluş- biıimi... genel anla-vi" * ir. ç.r- ."y. çı.şir.' rcİi-iuş-.tİ in.uoıa.ıutuğunu, sosyal ilişkilerin eıı.imi için- re). doğıudan iletişimi ve karşılıklı etk!de geliŞtiğini lıırgulaÖ, Geneı koşullar adını Yerdiğimiz leşirni bu çevre içinde sağlad!ğı içinİnsan, somut insandır, yani birey'- .oryJ.İı..J.r,l..İİ ji. ffirınun, çoğunlukla kendi davraruşıanru odiı, dedik, İnsanrn ancak birey o|a- sosyo-eı<onomıt torınasyon-,rlİ, uıırıi çevıeye göre ayallal, onunla uyumrak varolması demek, onun baŞka in- biı genel tarihsel ev..oin uii"vı.ş.. iğnde olnaya ça.bşu. Bireyin çeweylesanlardan farklr olmasr demektii. üzerinde ve bireyin oırşrrnrrooa, g"- alış verişi sadece.zihinsel ve kültüIelHeı insan bir bireydir, çünkü her in- [. JiT-9o ı..no.ina" oyn"a-P ,oıu (manerlj J."r,p,-"y", ,".-a"san unique'üı, BiieYin birey oluşu- ifade eden -guç"o v-.ızouÜ genel maodidir oe. ai."'; t"iJi .uadi ,"_nun ön koŞulu öncelikle biYolojiktir. aoanoırrıavıa "sosyallik ,ipİ" oly. ro|uşunu bu çevre içinde südüriiı,Yerrtzitndeki milyarlaıca insan ara- s{gn- toplumsallıkiır. kimliğini gene orad; bulu. Kişininsında aynı genotip'e §üip iki insan özel koşıüar derken,topıum için- b. ç;;;;;.';;l;ü,-Jç"rr"nıo o"Yokfuİ, csnetik bakımdan sonsuz sa- de sosyal İaıklılaşma"İ o'oı"v"ryıu daha üst §osyal gruplaıa (yukarrdanda farklı insarun varoıabilmesi bi- bireyi etkiıay"r, ş"ti["rai.* -onun andığmrz özel ye geneı topiumsallık_reyleŞmenin nesnel temelidir. ılrey- meniup bulıinaıiği- |1ri[,;;.ral sı_ lara) bağmlıLğı şek[nde biı dizi çokleŞme iızerindeki sosYal etmenleı an- *t n ya aa grruin, l;;;;;, me§- yönlü bağmlılık ilişkilerini yaratıı.cak bu temel iızerinde varolabiliıler. leki çivrenin-vb. "tlııoiJ .o, to*- B.]ı ığmlılık ilişkiteri goçmiş sosyal_Bu bakımdan, bireYin -ve dolaytsıy- su etm€kteyiz. n.İİİ uiİ,",yJr,.nn ük tiplerinden arta kalnuş, kısmenla kişliğn- belirlenmesinde toplumsal üyeleIinin 
'uırc.t 

"rtJ-l*iıiı<ıet ae6şmş, kısmen değşmemiş gele-faktöIlerin önemini ne denli vurqu- olabitir, bunlaıideoı"ıi, p.ır"ı"ıi 
"ır- neklerıe ve mevcut kültürlelte birlik_laısak vuıgulayalrm, hiç unutmarn'ak ıak, dü;y"r;;k;;ü"İi"'ir*ı-" te bireyi etkilel, şekillendirir.gerekir ki, "insan doğudan doğru- bahş gibl 

""r,.ı"riı" t.raı.j"ı gor- Bütün bunlara rağmen, en genel-Ya doğasal bir vaihkur, doğasal bir terir. 
-Ne 

var lı,-u, 
".İ"t-.,.r;a, a"n 

"n 
or.ıe kua*"ii#ioiırr.a .uvarük olarak, canü bil doğa Yaratlh 

çrupsal özeltikı.İ" ,"g;; "; "ru- kilere rağmen, insanlaI gene de aynolalak doğa güÇleriYle Yoğrulmuş- fın iıyeleri gene de İaı'dİ.rİ'ı,'o,."y- ayrı bireylerdir. Aynı ulustan, aynrtur", bu güÇler insanda eğilimler v.e leldi;- Bu;edenıe, uir.y ur"İna"rı taıihsel dönemden, ayru sınıftan, ay_yetenekler olarak mevcuttuılar'' sosyal eltenleı ne'geneİ İ. O. Or"l nı meslekten, aynı dar çevreden ve(18]ı4 El Yazmatair, koşllarla sınırlrdır]İi."yi.-Ğrina. aynı aileden olan iki insan bile biri_Ayru konuya değnen Engels, in- dofouaan ve ç"k;;;i;,i;. brı- birinin ayru değildir. Yukaııda say_sanlaİın kendilerinde varolan doİa- lun:an koşulÜ 
" 
uı*ı" ,ç.]" yetiş- dığrmrz tüm bu bağmlrlık ilişkileriya ait her şeyi tiırnüyle yenebild,ikıe- tigı.re ,aroıougu en o]., Jr."J. or- aynı .olsa dahi, her bireyin kendi psi-rini sanmalan çocukça ve vanlış ni ''ıniko-çq;;; d;-di'-.iıi-irı ., kolojisi, davraruşları, düşünceleIibulmakta, insanın doğa tızerindeki kihridiİ. H;; ;; k";;:il; dar zevkleri, eğIimleri ile vardür. Her in_hakimiyetinin, yabancı bir halk üze- ç€vr.eter, yukanda anorğ-, g.oar" san bir biıeydir, çünkü unique'tiırinde egemenlik kurmuŞ bir fatihin- özel koşuüıann 
"ur""T" 

lrJı.. de, derkan, insanlann biıbiılerinden olanki gibi Ya da doğa üŞında duran bi, "mikro-'çeİ;;.;;;;;;;;:-ez, biyoıojik faıkhııklaıına ilaveten, burisininki gibi olmadığnr hatıIlatarak, pek çok OzgtllluğUl;;;. 
'*'- 

manevi özellik|erinin de ayrr ve tek"biz etimizle, kanımrzla ve bevnimiz._ Dar çevrj eıkelnıerinin en başnda iŞ;;ffi;İİİtlİlİİ *o"n _le doğaYa bağlıyız, onun uiE,naa aıiioJ.gtı],;ililil;"d:lşyen nu söyıemekteyiz. Bu bütiınıük o bi_

ffi.d...t'"rd 
(Doğanrn oıya- topiuiugu] ;"aİ;I;;;;nau ..yin uffiİ;;;'-- "-'*

,1ı",i*,.o"19g"ıuştanf izyolo jikı!,iİtri*liti,tit:#ĞlT-"ş*ıt*şlff 
l'll,il;ff ';İ:bakımdaD farkİ f kL olduğu iÇin bi, biimıeri kişi;;;aşk"'uşı..İ. İlt * mak olanaksızür, çunkü her biıeysel_reyl*me doğuştan ba§Iaİ. Bu bivolo- en sık temas alanla,oo. in J". ç.u- ük bir kişiükıir -ya da kişüğe sahip-jik önkoŞullal tabi ki, biıeYlesmenin Ie, çocuğun doğma§ıyla biltikte baş- tir. Kişilik denildiğnde verili biı bi_ke'disi değildiı, sad€c€ birryte§menin ı*, 

"ıgriı.i ç"üi" t]"ür;"ü';.u,- r€yin kişitiğ anlaşıhr, bu ise o biıe-olanaktannın başlagıcıdır: ama birev- kadaşiaııyla ff.% ;; "r;il da yin -yukarıda aridığımız- maneüleşme, toplum, ortam, ç€vre, aile, onun yerini -uiı.,*n y; ;;;-lşye- özelliklerinin toDIamrür.
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Bteyikaİakt€İizeedenkişilik,do.cutolanaklaldaneşitolarakyalaİlan.h,bir€ylerinzamaılaıının-dola}ısıla
d;;ı"y;; ;ireyleşme, süricine ına hakkına süip bulunınası gerekir. yaşamlarınrn_ çok bityük bölümüniın

;;il'il;il;r.;oiujtan ,eriıi "i i;;;;bt 
"ı"jit 

oıarat zaten eşit ooğ, kendilerine ait olacağ _ve.h€ıkesin üe_

malıp, sonradan edinilir, bu bakımdan i-ı"., i"l" i, eşitsi"lik toplumsal tim siiıecine tümüyle gönliuü olaıak ve

bileyin ontolojik durumuyla 
"k, "k;: 

;il;ir; ve aoaetsiainerıe 
-uıılEir, 

kendi eğilimleıine uygun şekilde, işine

ya ilişkilidir. ii. -i"-yı" y"şu- eşitsizliği oluşur. yabancılaşmadan_çalşabileccği koşul_

Bütiin bu hatulatmalal gösteriyor ki, İİ* ui lr,i* uir.v oiaraı< ientı igı larda kaıılabileceğ_.ekonomik ve tek_

bör;; ;;; uireyie, aıasraai iJ*i, yj.r.*ı.ri joğultusunda ıeli_ nolojik diiz€ye ulaşılmadan "biz"e ge_

,ıriilı., ,"-rra*, uir biıeyin diger bi *-şıi.|Ji, t, v."..kiirini gbliştirebil_ çişin önkoşullan yaratılmş olmayacak_

reylerle, oriann oluşıurduklan genış ve 
*-'ı'u:rnu-toişı* 

yetenetslzıiiıerinin tır, Bu demektir ki, insanlık oyle bir

dar topluluklaİla baganısı sorunudur] ii*i-oit"p iır""ı* çıkmaı ancak toplumsal aŞamadan h€niız Çok Çok

.,BEN,, ve ..BAşKALARI" :İ;iil3"ffiİit*ffif,ilİil3Tğ- 'ffitldan,bireyvebireyselfarklı-
Birey açısından "ben" ve "benim iu[ar yoksa oiıileri onlardan yararla- lıklaı konusunda vurgulanması gerekcn

a,şro"ı.ii.r,, vardır, "ben" un."ı, il"kin1 uii-ulşiı.ı yayarlanaroyor_ bir ba§ka nokta geç.burjuva toplumu_
;Ğ.ri. İİİİ.o"ı.iı.r'ile müınkünrltlr. sa), kaçınılmaz olarak o birey açsından nun bugtim varnırş olduğu.refah ve tek-

ropı,- içİn t.t ui, şey "o"dur, o bi- ;,b;;;;'v;..onlal,, mutlak olacaktır ve noloji düzeyinde bireyin karŞı karŞıYa

.ey içinse'topıum ,.orı"r,,arr. 
o tişı ıçıo,,u.n,,nel şeyden fazla önem bulunduğu duıuındur. Geç burjuva-'sİ;;" 

oİİa oaurleşmesi "ben"lc- ;;;k * Öyıeyse,'"uen" ve "on_ toplumunu yönetenlerin "biıey" anta,

,ır.-r"a".",ı., onaİan kaldırılınası İrr;; ||ra"ki çııİştinin kalkması, ya- yışı bireyleri birbfuinden. koParmak,

o.giİdiİ, İ.rrın. ,.r ,ek bireylerin rtaha ; ,.r".- ,. .,6iz,1 denilebilmesi hel toplumu atomize etmek, birey diYe her

aa-çlişİp yettlnleşmesidiı, buna t"r- Şya.n on ., tişinin o "biz"i otuşuran kişiyi kendi en küçtlk, en dar dtlnYa§ı,

İ,ırİ;Jı"İ;i" rjtrhası, ;'onlar" ye- İ jrÜı. .İİr."lva ı.oşullaıa sahip ol- na hapsederek onları tek t€k §radaü-

İİne.,biz,,in geçmesidir. ouE nu üı..rİ gerekir, "ben"den laştırınak, insanlan sadece ilf_ eten ve tü-
"--İ"r".' 

-Ui'.Yi* Yetkiıleşme§i, mü- iu'J4 u. "oolar' oan "biz"e geçınek keten, ama maneü-ktiltüel özellikleri

t.r..iş..ri, Luii ki, Huxley,in Bra_ .noı. uovı. mümkün olabiliT, çiinkü köıelmiş, değerleri aşnmrş tekillerden

,e ı.* Üorıj'aa çlzdiği, makineden _""İ orİ. bir ,,biz,,, ,,ben"i gerççk ibareı bir sürü hatine getirmek ve mer-

okmrs en akıllr. en bilgili, en yetenek- -ı-".oi 
,,ben" yapabilectkür, onun kezi kitle haberleşme araÇlaııyla ve Çe-

İİl." İriİl...j uırbiİinİ ozd'eş tlpler ;İ,"n; oım*,n,rİ 6nündeki engelloi şiüi sosyal, siyasal mekaııizmalanyla bu

]lÜı'o]İ, İ"r"oıı* ,,uiz,, de oyıe uir kalduabilecektir. .^r.i ^a süıti},ıi kendi istediği.eiti rönlendiımek

iofrrırk a.giıai,, çunkü kendine özgii Bugün birey'le loplum arasındaki.çe- ve onları özgürlük illüzyonlan içinde

ilil;"1ü ;ır.;i-, hiçbir ozellik İa- lişki, bLeyin topluma bağımlıhğından toplu olaıak teslim alnaktf.

şıınayan insan, insan değitdir. 
'- 

iı"ri ga."rc.oı, dedik, çünkü her biı beç burujuva toıjlumunun yapınak_

lnsanların ayrı ayrı olmalannı, uni_ ;;;;n;, topluma "onlar" hiye bakmak- ta olduğu şey, bireyi geüştirmek değiı,

que olmalannı ,.ben,, ve ,,ontar,, #- tnaİ, uoyı. u"t 
"tta 

da haksız değil- bireyleri birbirinden ayırdeden özeltik,

sındaki farka bağlamak, uiıey'ın esis aı'; goçtt- o" 
'"ot.toplumsal 

ili§- leri yavanlrk ve hiçlik çizgisinde o a-

ünmasını bireycilik'le tanştı.mat İI tiİ,İ ,i,t,,lnae "ben". ilin 
_ 
tonlum dan kalürmak, onlan insanüğn mane-

mektir. Bireyin -ve dolay,oyla onrn 
"İ- iÜJ;O", Böylece. toltuma battmL_ vi hazinelerinden uzaklaştırıp, toplum

şiiğinin- oluşmasında, gelişmesirıİe hk "onlar"a bagıın_lılıttıı, 
-. 

. 
- 

içinde toplumdan koparrnak, yalnıdaş-

kuşkusuz ki, toplumun ıç ı*rırıuşril - ı"*Jı. .,on,iaı"clan "biz"e ve tırmak, ç€şitlilik görüniıİnü attında üni_

laıı önemli bir rol oynaınattao,r, #a ,,u.n;J.n ..uir,,. g"çınek ve birevin o form,luk yaratmak, böylec, tek tek reel

esas olarak uluslaıdaı, ,r.ı*a_,til .{i;;, içinde ,,ben], olabilmesini per_ bireylcrde somutlanan insan onurunu

ğer sosyal gruplardan re onıu.rn içıoie ç.-tı"ş,iil"t içı, ıı._aau arıru ıiiş yoketmek, bireyleri bencilik, bayağlık,

yer alan claı çtweloclen <roğan uu t# ;;; il;;; _i;; icnuz çok basıan_ zevksiztik içinde, birbirlerine saygısı ol_

lılaşmalal, bireyin varoluş ncde.i ;;; ;;;;.. bzel mtılki:ain egemenliği_ mayan, biIbirlejini düşüDmeyen, iğe_

gözükürken, gelçekte ayn "r, 
,ofiJl il;;;;;;i ;b;;i g.ç.-. ,tır*i* ti bil nezaket görüntü§iınüD p€rdeledi_

luklar halinde belli prototipıeri önsöi_ de sadece bir başlangıçtır, ama_toplum ğ vurdumduymazlıkl: donatan, başka_

mekte, dahası da bu sorva rarrırırJa, ;;;;;,rt ;ürp,,_i_ k*rırnua_, lannrn onurunu gözeımeyen, dolayısıy_

her insarun özgür birey olarar Jeİ- kendi özerk kurumlanru yaıatıp rlesant- la kendisi de haysiyetten uzaklaşan,

pilip getişmesini sınırı"matıa r" lauii_ ,"i'* 
"ır"aj"", 

i"r"nıaı aevıitln 1urt_ çunkü toplumda onuru saygıyı ve öz

latmaktadır. sosyal süflaf, grupı;?; ;;;;# iir,p, iopır*rn tjr"u, saygıy değer olrnaktan geçe'li ve vaz,

onlar arasındaki zıtlırıa, v" au çıışti A"i.ri olrnuy" ytin"ı.eden, yani vt-ne_ geçilmez bir haslet olmaktan çıkaran

lel istel istemez..ben" ,. "orı*" İ"lJ- ;İ;;;;;ffi-.,t".t,nİn oJaoan yalauklar haıine getirmektir, Boyle bir

ramına yol açmakta, ,,ben,, o". ;ii_ i;'k;;,' g"rçrıeşmeoen,, birevlerin gidişin bireyi geüştirmesi, yetkinleştir_

maktadır; çünkti 
,,uiz,, oıunaınaın'aı_ ttıetim araJlanna ve ürünlere ,iheni_ mesi, zenginleşti,mesi bekletremez, tam,

tadır, "biz"in oluşması lçin neı şeyİJn ,i,İn; Oİvİ U"ruUil""tleri ekono*k tersine yanlacak sonuç bireyin tahıibi-

önce bireyleI alasındati sosyal eşitİ# [,",ya ["ş,ll, v,ut,lrnua*", " nl- dir, insanın erozyonudur, l
ıİİ; ;;;e;; kJk;;i, aor ıri tş_ hay€t ins,nlaffı çalr_ §T1 g:':t,,i, *-
İJyar"l l,* Ul. tir"v,, toplĞİaki ııev- lann yşamında çok az bir yel tutaca-
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pARis,TE gin srnoi

VAN GoGH
ıı ıı

KÖYLULER VE AYÇ çEKLERı
Toner Timur

P
aris'te Şubat başında orsay
Miizesi'nde a9lan van cogh
sergisine ilk gidişimde kuy-
ruğun uzunluğu cesaİetimi

kırmış ve ziyaretimi ertelemiştim.
İkinci kez ancak serginin son günle-
rinden birinde ve çaresiz, daha da
uzun biı kuynığu, görünüşte hiçbir
ortak özelliğin birbiıine bağlamadı-
ğı büyük biı kalabalrk arasında ya_

vaş adırİüaİla tükettim. Bu kadar in-
sanı Paris'te güzel bir büal günü
Van Gogh sergisine çeken acaba sa-
dece resim sevgisi miydi?

Empresyonist ı}ssarnlal giiJıümiiz-
de altın çağılarını yaşıyorlar. Geçıi-
ğimiz yıllarda dtizenlenen Manet, Re-
.noir ve bu yılki Degas retrospektif-
ıerinin göIdüğü ilgi, ömeğin xvIII.
)tzyıı ustalan Boucheı ve Frago-
nard'ın göıdüğü ilgiden çok faday-
dt. van Gogh'a getince, burada emp
resyonizrni aşan bir yaratıcrnrn usta-
lrğna, trajik bir yaşanıının efsanesi-
ni eklememiz geıekiyol. Sanat haya-
ttnı kaIdeşinin maddi yardlmlarıyıa
sürditmüş, ölümüne yakın yrllalda
aıcak biı tablo §atabilmiş ve çok
genç yaşta sinir krizleri içinde intihar
etmiş biı dehaınn tabl<.ılan ilgimizi bir
başka titlü çekiyor. Hele bu ressam,
geçen ylın Nisan ayınü Chdsty's'in
rniizayedesinde 39,9 milyon doıara
satılan Ayçiçekleri tabıosuyla kırdı-
ğı rekoıu, aynl yılın Kasım'ında Sot-

Ayçiçekleri
heby's'in 53,9 milyon dolara sattığı
İris'lerle sıcagı sıcağına tazelemişse!
sanrnm sanat piyasasını altüst eden
ve akla durgunluk veren bu rakam-
lar Van Gogh'a gösterilen ilgiyi artı-
ran önemli unsurlara yabancı deği!-
ler. Türkiye'de Ie§me ilginin epeyce
yoğunlaştığı bir dönemde 50.000 do-
lara satıIan bir ıablo gazeaelere man-
şet olurken, dünya piyasasındaki ra-
kamların seydni de izlemekte yarar

vaİ gibi göİünüyor. Çağımlzda kapi-
talist gelişmenin gö§telgelerinden bti
de budur. Aynı konuya, ıesim-piyasa
ilişkileıini ele alan başka bir yazıda
tekrar döneceğim. Gelelim §imdi yi-
ne van cogh'a!

van co8h sergisi, ressamın tüm
dönemlerini kapsayan biI retro5pek-
tif şeklinde düzenlenmemiş. Esas iti-
bariyle sanatçırun Paris yı|larını (Şu-
bat 1886-Şubat 1888) kapsıyor. Van
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Gogh daha önce de Paris'te bulun
muştu. Fakat l886'da bu şehıe artıİ
tarnamen resim bilgisini ve ıekniğini
mükemmelleştirmek, piyasada tutun-
mak, tanınmak, kısaca fırçasıyla ha-
yatlru kazanan bir ressam olmak
amacıyla geliyordu. 1886 yıh empres-
yonizm açısından döniım yılıydı.
l874'de ilk sergilerini açan empres-
yoni§t ressaİrılar, l886'da sekizinci ve
sonuncu sergilerini diizenliyorlar ve
üstelik bu sergiye Moneı, Renoil, sis-
ley gibi ünlü isimler anık katılmıyoı-
laİdı. Bu yüzden Amerikaıı ünlü bil
eleşıirmen, t886 yılıru, kübizmin or-
taya çıküşına kadar aşağı yukarı yir-
mi yıl sürecek olan "posı-empres-
yonizm"in başlangıcı olalak görüI.
(J.Rewald, Fıom Vın Gogh to Gıu.
gin, New-York, l956).

Van Gogh'un Paris yılları resmi
açısından çok verimü olmuşsa da ye-

şamr bakımından rahat yllar olma-
mıştır. Aslında ressarüjn yakın çev-
resi tam anlamıyla resim piyasastnrn
içindeydi. Üç amcası resim tüccan ol-
duğu gibi, kendisi de 1869-1876 yıl-
ları arasında yedi yl Lahey, Lond-
ra ve Paıis'te Coupil galerisinin tem-
silcilerinden biri olmuşfu. Paris'e res-
sam olmak uzere geldiğ zaman, ay-
nı galeride iş bulmuş olan kardeşi

Theo'nun maddi yarömrna güveni-
yordu.

Van Gogh hakkında çok eser ya-
zılmıştır. Fakat ressamr en iyi anla-
tan esel bizzat kendi mektuplarıııı bir
aİaya getüen üç ciltlik eserdir san-
nm. (Corı$pondıhce ComplĞte do
von Gogh, Paris, 1960). Bu eserde yer
alan ve çoğu Thm'ya yollanmrş mek-
tuplaİda, İessamın Paris yılları nasıl
şekilleniyor? Louvre Müzesi'ndeki
uzun incelemeler, F.cormon atöly€-
sinde krsa süİen düş kırıcı çaüşmalar,
Theo'nun gönderdiğ aylık modelle_
re ödenen ücrete yetmediğ iğn sıkın-
tılı günlel, empresyonizmin bİ takım
önemli isimleriyle taruşmalaı ve dost-
luklar... Salt resim açısından şaşırtı-
cı şey, aslında öncü bh ressam olan
ve resim talihindeki gelişmeleıe
önemıi katkılarda bulunan van
Gogh'un takdirinin ve övgüerinin bil
önceki dönemin İessamlanna ğdişi.
Theo'ya şunları yaayor Van Gogh:
"Kutsal empresyonistler ne olursa ol-
sun, ben İne'de bir önceki neslin-
Dolacioix, Mi|let, Diaz, Rousseau,
Monticelli, İsabey, Decamps, Dupr6,
Jongkind, Ziem...!e bir siiIü başka-
sı- anlayacağı şeyler yapmak ister-
dim. " Van Gogh özellikle J.F.Millet
üzerinde duruyor ve itnlü köy peysaj-

ları için şunları yaayor: "Benim için
en modern ressam Manet değil, res-
me delin perspektifleı açan Millet'-
dir." Van Gogh'un daha Paris'e gel-
meden Hollanda'da, meşhur köylü
tablolalını yapmağa başladlğıru bu-
Iada arumsayalım. " Lambalanıun al-
tında patateslerini elleriyle yiyen bu
insanlarln, toprağı da ektikleri dü-
şüncesine saplantı halinde bağanmak
istedim. Tablom, köylt[erin el emek-
lerinin ve dürüst bir biçimde kazan-
dıkları nafakalarınln övgüsüdür."
der van Gogh. Eserlerini büyük bir
çabuklukla yapan güçlü ressam aynr
konuda Theo'ya şunlaİı yazmıştır:
"Hasat zamanı, çalışmam, bizzat bu
hasatın kendisi olan köylülerin çalış-
malarından daha Iahat değil. Fakat
bundan şikayet etmek şöyle dulsun,
sadece böyle anlarda, gelçek hayatın
idealdeki ifadesinde, asıl hayatta ola-
bileceğim kadar mutlu oluyorum. "
Kısaca köyliilel ha§atlarını tıİetirken,
Van Gogh da aynı meşakkatle köy-
lüleri üIeüyol ve onlar kadaı mutlu
oluyol. Bu mutluluğu göigeteyen tek
unsul büyük sanatkaİın, köyliiler gibi
nafakasıru sağlamayı başaıamama-
st...

Van Gogh sergisi çok olijinal bir
biçimde düzenlenmiş ve sadece ken-

di tablolaIından
oluşmuyor. P.
Signac, E. Beı-
nard, Toulouse -

Lauhec, L.Anqu-
edin, J.Russel gi-
bi beraber çalıştı-
ğı arkadaşlarıyla,
Monet, Renoil,
Sisley gibi yer yer
aynr konulan işle-
diği ressamların
tabloları seığde
yer ahyoı. Böyle-
ce ziyaretçiler,
Van Gogh'un ça-
ııştığı teknikleri
ye temaİaİı kaışI-
lıklı etkileşim me-
kanizmaları için-
de,Ye yaşadığ oİ-
tamda değerlen-
dilme olanağına
kavuşuyoılar.
Van Gogh Paris'-
in kuzeyinde
Mont - Martre

i*i
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Tepesi'n€ tırma-
nan Lepic sokağ-
na yerleşmişti.
Yakın arkadaşla-
nyla birlikte ken-
dilerini, civaıüki
Bulvar Ccichy'ye
atfen "xüçüL
bulvır emprosyo-
nistleıi" olarak
isimlendiriyoılar_
dr. Paris'in orta-
laıındaki şık bul-
var Mont_Mortre
ise, artık şöhİet
yolunu tutan Mo-
net, Degas, Reno-
ir gibi "Büyük
bulvır enpresyo.
ni§tıerl"ni barın-
duıyordu.

Van Gogh'un
resim hayatını iki
saplantı biçirrılen-
diımiştiı: Renk ve
realizm. Renkleri
bfu taraftan De-
lacroix'dan emp- Öaıen
resyonistıere ka-

UykusU-1889

dar uzanan ve hepsinden de büyük
biİ cömertlikle sözettiğ biıçok kolo_
rist re§samda, obür taIaftan da Ho-
kusai'da en üst dilzeyde temsilcisini
bulan Japon estamplannda -ve elbet-
te bunlaİ alacılığyla doğada- bulu-
yor. R,:alizni ise hayat felsefesine da-
yanıyor ve okumalarıyla resmini bir-
l€ştiriyoI. G€Içekten etkilendiği her
yazan heyecanla Theo'ya yazan van
Gogh Flaubert, Baızac, Maupa§§ant
ve özellikle Zola tızerinde duruyor.
Bu konuda bir mektubunda şu satıİ-
lar yazılr: "Germlnıl'i ve Toprık1
'okuduk ve göstermek isteriz ki bu
okumalaİ resmini yaptığmu köyltiüer-
le aynİaşmamıza yol ağı.'' Burada
yazann ressam Millet'ye haFanlğ,
yayrnsal okumaıarıyla besleniyol.

van Gogh Paris'te empresyonist,
neo-empresyonist (pointitliste) Iesim-
ler yapııış ve değişik tiıIlerdc (port-
ıe, peyzaj, natürmort vb.) eserleİ ver-
miştiİ. Daha cormon atölyesinde ta-
nıştığr Gauguin'le yakınlığ Ye ortak
anlayışı on|arı fovizmi ve Alman eks_
presyonizmini müjdeleyen ortak biI
çalşmaya göttrrmüştür. Ne yazık ki
dranatik olaylar arasında geüşen bu
dosıluİ ve ortak çaüşma, van Gogh'-

un hayatının son yıllarını damgala-
yan kriz içinde son bulmuştur.

Van Gogh eserlerinin çoğunu im-
zalamamrşu. Orsay Mtlzesi'nin sergi-
sinde bazan Van Gogh'u örneğin
Monet'yle benzer bir peysajı empres-
yonist teknikle işlemiş olarak yan ya-
na göriİyoruz. Bu şaİıeserleıde yer yer
öyle benzerükler vaı ki, uzman olma-
yan bir göziıİı bu tablolaıın ayrı in-
saıılala aiı olduğunu kolaylıkla kes-
tiremeyeceğni söyleyebiliriz. Bunun-
la beraber bu yıllaıda Monet, Reno-
ir gibi ressardal 1500-2000 franka
kadar Iesim satabildikleri halde, Van
Gogh 50 franka dahi bir resim sata.
maınıştıı. Theo'ya yazdğ mektupla-
ra, hep gönderdiği paIaya teşekklt-
le başlayan büyük ıessam, resimler!
ne 50 frank fiyat koyduğunu söyle-
yerek dcaret siyasetini(!) şöyle açık-
hyor: "Etbette bu fiyat çok bir şey
değil; fakat anladrğım kadarıyla baş-
langıçta ucuza, hatta maliyet değeri-
ne satmak gerek... Burada işler zor.
Büyük §atıcılar ulaşılmaz fiyatlara
Millet, Delac.oix, corot, Daubigny,
DuprĞ vb... satıyorlaİ. ''

Van Goğ bugün milyonlaıca do-
lal eden tablolarınr neden elli franka

bile saaınamışur? Empresyonizmi
başlatanlar arasında olınadığ için tak-
litçi mi sayılrnıŞtıI? Fakat o sıralarda
haİeket o kadar yeni ve farkrnda olan-
ıar o kadar azdır ki böyle bil düşünce
g€çerü olamaz. o halde, dönernin iinlü
koleksiyoncusu Durand-Ruel gaJerisi,
1870'lerden itibarcn büyiik bir ernpres-
yonist tablo stoğu yaptığ halde neden
biİ tek van Gogh tablosu bile alma-
mışüı? lbm bu tarihlerde General Bo-
ulanger hareketinde ifadesini bulan şo,
ven dalga, bu garip Hollandalı'run da
aleyhin€ olİnuş mudur? İlginçtir van
Gogh'un kendisi de bir mektubunda,
ask€ri darbe telüikesini temsil eden Ge-
neral Boulanger'den sözeder. Ressa-
mrn yoruma muhtaç bu sözleıine gö-
Ie, Geneİal Boulanger sakalına uyu:ın
sağayacak pembe gözlükler takıp da
gidi polisi yanıttsa, bu olgu ..uzun 

§ü-
rediı o kadar arzuıanan resim ticare-
tini de olumlu bir şekilde etkileyec€*-
tir". General Boulaıger, Van Gogh'-
dan bt y,l sonrn intihar etmiş ve
ı890'larda resim piyasası car anmrş-
tu. Fakat, itibar kazanmak için, Van
Gogh öltıİnitnden sonra da eprycebeklryecektir. ı
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Özkon Toner

l, ndun Aren Hocamız'ı dinle_

\ iş:;u:lıiu:.:i"ii iJt:
Iy neyı ve ouna oagrt oıarak sı-
yasal yaşamırun ayrlntısı, 1960-70 dö-
neminde siyaset dışı gelişmeler, genç-

lik hareketi, dünya olayları, sosyalist
hareketin değerlendirilmesi ve gelece-

ğe ilişkin görüşler.
Sadun Aren'in yürütmekte olduğu

çalrşmasının verilerinden de yararlan-
mak ve daha ayrıntılı ve tam görüş-
meler yapmak ilızere bu konulara gir-
medik ve sonraki görüşmelere ertele-

dik. Bu anlamda sunduğumuz söyleşi
bir dizi söyleşinin birincisi niteliğin-
dedir.

ı ı ocam. Konuşmaya başlarken,
11 üniversiıe yaşamından başlıya-
rak ve o zamanki üniversite , şimdi-
ki üniversite gibi konulardı gözlem,
lerinizi de katarak bir yaşam özeti ya,
par mısınız?

ıt en üniversiteyi bir öğrenci olarak
İl ve bir de öğr;dm üyİsi olarak ta-
nıdım ve yaşadım. Öğrenci olarak
|940-44 arasında Siyasal Bilgiler Fa-
kültesi'nde okudum. O zaman Siya-
sal Bilgiler'e kaymakam olmak iize-
re girdim.,O zaman kaymakamlık
gözümde halka hizmetin bir yolu ola-
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İak canlanıyordu. Fakat öğretim §ü- 27 Mayıs'tan önc€ki yıllalda da sol
resi içinde iküsat bilimine daha çok düşünc€ye karşı, Maıksizm'e karşı
ilgi duymağa başladım. Son sınıfta eğlirnim vardı. ilgim vaıö. Ayru eğ-
hoca olmağa yöneldim. Mali şubeye limde alkadaşlarım varü. 1955 }rlla-
ayrılüm ve sonra a§istan oldum. O nnda Avrupa'dan döndüğüm sıralaı-
zarnan Siyasal Bilğlğ Fakültesi he_ da Komünist Parti'ye mensup olmam
niız okuldu. Siyasal Bilgiler okulu. nedeniyle yaıgrlanmıştım da. Bu da-
İstaıbul'dan t936 }ünda AnkaIa'ya vadan İeraat-etmiştim,
taşınmış tam zamanlı hocası son de- 1965 seçimlerinde lstanbul'dan
rece azdı. Düa çok devlet m€murlan milletvekili sçildim. o zaman büyük
ders verirlerdi. O zamanki ma.liye ba- iizüntüyle fakülteden aynldım. Ama

. kanı, maliye okutuIdu. Fuat Köprü- sosyalizm mücadelesinde etkin olabil-" lü 1o zaman memuı değildi, Dil Ta_ meİ ve öğetim görevine bir çeşit si
rih'te ders verirdi) özel de:s okutuı- yaset alaıında ye sosyalian konusun-
du. Tilık Medeniyeti ve Teşkilatı Ta- da devam edebilmei de beni mutlu
rihi diy€. Mahmut Esat Bozkurt (Mil- ediyoİdu. zalen pa imizin üe parti
letyekiliydi o zaman) Anayasa Huku- içinde özellikle benim göIevim, sos-
ku okuturdu. Boyleydi yani. Tek tük yalizmi tranıtmak, yaymak, pıopa-
de tam zamanlı ders veren hocalar gandasrnr yapmak idi.

_ vardr. Fadıl Hakkı Sur, Aziz Köklü, O sıralardaki parlamentoya gelin-
Bahri S_avcr, Aydm Yalçın başlıcala- ce: TİP o parlamento iğn çok yaban-
rıydı. Ondan sonıa fakülteye bağı cıydı, Fikiıleri itibariyİe yabancıydı,
ikinci kuşak ben ve Seha Meray ol- gelen insanların kişillkleİi, yaşamla-
duk. Sonra da fakütte giderek kendi rı, yaşamdan anladıklan iübariyle ya-
hoca kadrosunu oluştuldu. Ben öğ- bancıyü. Bir gün bana Adalet Par-
renciyken Siyasal Bilgiler yüksek tisi mensubu, bütçe kornisyonu baş-
okuldu. Sınıfa hoca ğdiği zaman kaıır biİ milletvekili, 'Hocam iyi ki
ayağa kalkaIdık. 'Oturun'derdi otu- geldiniz. Çünkü biz burada, siz gel-
ıurduk. Yatılı bir okuldu zaten. De- dikİen sonİa, TİP'in ortaya atmasıyla
vam mecbuıiyeti valdı, v.s. Sonıa gayet ciddi şeyler İonuş-aya
oku] fakülte haline geldi ve giderek başladık' demişti, Gerçekten, mese-
güçlü bir öğIetim kadrosu oluşturdu. la, bağımsizhk konusu, yab"rrc, se.-
zaten bana TüIkiye'de en çok ne ge- maye konusu, dış borç konusu, top-
li§ti diye soIsanız, üniversite derim. rak reformu konusu, genel olarak
Üniveısitedeki_ve_ bunun içinde Siya- sosyalizırı konusu, işçi sıİıfınrn çıkar-sal Bilğleı Fakültesi'ndeki gelişme, ları konusu, hiçbir İaman parlamen_
.ıiğer alanlardaki, ekonomik, askeri, toda bu açıkİıkta tartışİlmamrştı.
adli, vb. deki gelişmeden çok daha TİP'in açtığı bu tarışmalar, öyle sa-
fazladır- Doğrusu fakiıltede öğİenciy- nıyorum ki Ttirkiye'di demoı<rasinln
ken, asistan, doçent ve profesöIken gelişmesinde olumlu bir katk oldu.
çevrğnd€ daima destek gördiın. Çok o dört yıllık dönemde sayımıan çok
gumlu biI atmo§feı içinde yetiştim. az olmİsına ragmen, 1fiiİen on dört
Fa_kültedeki gençlerin yetişmesi için kişiydik) neyin-tartıİrlacağrn , korrudala.ılsHaı, daima büyiık gayret giındemini İiP UelirİemişĞ. İaşıan-
sarfederlerdi. Mesela yurt drşuıa 8ön- gıçta, yeniüğinden ötürü, meclis için-
dermek. yurt dışlnda mümkün oldu- de ve dlşında TİP'e karşı olumlu biı
Eu kadar çok kalmasııu ve eğitim gör- ilgi vaıdı. Mesela hatıılıyorrm, la.r-
mesini 

_sağJamak ğbi konularda, ki doğan Meydanı'nda 65 seçimteri ön-
buılaI başka yerlerde çekişmelere ko- cesi biı mİüngde, Ankara;nın sosye-
nu oldl,ğu halde bizde sorun değildi. tesinden bil iot' insan geıını-şti. ve
So.nıa ben siyasetle ilgilendim ve 1962 mesela otoınoİilinin rupİ"nİ"İrp r"-
1ılında Tiirkiye İşçi Partisi'ne katll- . narına otur.uş, urun ugra,tÜ ilgu-üın. O zamanlar bir üniversite pro- ra içen hanımlaı, ..u.;uuiuii r".
fesörünün yönetici kadıolaıda olmak daşlar!' denince alkşluyun Uu İll. in_
koşuluyla partiler€ girme§i mümkii]ı- sanlaı varü. Sonra bu tİl inrul- Ul-
dü. Daha.önce de 27 Mayrs dönemin- zim taıaflara gelm., oıarı- r" u.ı
de krsa bir süre Mi[i Bfulik Komite- arkadaşlarımıİ, asıİ ."l,ut"plur,ınr"
si'nin iktisadi koınisyonunda daıuş- gelmeye başladİlaı. Mecliste'Je once
ınanhk yaptım. , olumlu ve müsamahakaİ Llr'nuua

varken, dönemin sonuna doğru çeşitli
saldırılara, hatta fiili saldırılara ma-
ruz kalındı.

Bence TiP'in önemli özellikleri
vardı. Birinci özelliği, kurulduğun-
dan kapatıldığı kadaıki döneme ka-
dar tek so§yalist parti olmasıydı. Bu
niıeliğinden öıürü TiP'in resmi görü-
şü ile hemfikir olmayan sol gruplar
ayrı bir oluşum gerçekle§tirmeyi dü-
şünmediler ve TiP'i ele geçirmeyi ve-
ya TiP içinde etkin olmayl düşündü-
ler. Bundan ötü paıti içinde çalkan-
tılar oldu. Sonuç olarak l961-7l dö-
neminde TlP, sosyalist düşüncenin
gelişme ve yayılmasında önemli gö-
revler geİçekleştirmiştiI.

Tabii ki Türkiye'de sosyalist dü-
şünceye a§inalık TİP öncesine de uza-
nır. Sovyet devrimi yakından izlen-
miştir, Kurtuluş Savaşr sırasında Sov-
yetler Birliği ile yakın ilişkileı vardır.
TKP'nin çalışmaları l920'den beri
aralıksız ama hep illegal olarak sür-
müştür. Devamına izin verilmeyen
parti girişimide vardır. Bunlara rag-
men l960'lara geldiğinizde Tüıkiye
§osyalist deneyim bakımından çok
zaylftl. Çünkü illegaliıe deneyimi
başka, legal deneyirn başkadır. Bu
nedenle TİP ile sosyalizrn halkln kaı-
şısına açıkça çıkmıştıI. Evvela utan-
gaç biI biçimde çıkmıştıI. Süre için-
de bir kimlik oluşturmuş, ilk defa in-
sanlal'ben sosyalistim' diye ortaya
çıkınışlardır.

Sonra l2 Mart dönemi geldi ve her
Şey susturuldu. Parti kapatıldı. PaI-
ti, Partiler Kanunu'nun 89. madde-
sine göıe kapatıldı. o maddede Tür-
kiye topraklaıı üzerinde azınlık bu-
lunduğu iddia edilemez diyordu. Biz
de 41. kongrede aldığmz kalaIlalda
Kürt halkından bahsetmiştik. Bizler
de l41-1'den yargılandtk, kapatmay-
la ilgili maddeden değil. Çünkü o
maddede öngöİülen ceza azdı. Mah-
k0m olduk ve sonra afla çüknk.

Hapishane dönemini ve yaşamını
anlatmaya gerek göImüyorum. Yal-
ruz şunu söylemek isterim. Ben 12
MaIt döneminde de hapishanede kal-
dım. o zaman da durumu gördüm.
Mesela Mamak Hapishanesi'nde her
iki dönemde kaldım. l2 Mart'taki ce-
zaevJeri, l2 Eylül'e göre otelgibiydi.
Raharıı, ezmek, ıacil etmek gibi şey-
ler yokıu. Tabii hapishane dendiğin-
de de hep aynl şeyi anlamamak gere-
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Mayıs 1963, Fakülte'de
kir. Mesela Metris Hapishanesi'nde
muamele koğuşlara göre veya zama-
na göre değişirdi. Mesela ben önce
bağmsz koğuşta, sonra DİSK koğu-

şunda bulundum. DlSK'e karşı takı-
nılan tawa göre bize yapılan muame-
le değişirdi. Sabahın saat altısında
duruşmaya götürülmek iizere koğuş-
tan çıkanlırdık. Koridorlaıda saatler-
ce bekletilirdik. cezaevi arabaların-
da 2O- 25 kişi üst üste 2-3 saat bekle-
tildiğimiz, nefes alamaz duruma gel-

diğimiz olmuştur. Ama, böyle yapıl-
madığ, daha iyi davranılüğı zaman-
lar da olmuştur. Kategorilere göre ya-
pılan farkh muamele nedeniyle Met-
ris o kadar da fena değildi diyenler
bile çıkabilir.

12 Mart'tan sonra DİSK'te danış-
man olarak çalıştım. Burada bir araş-
tırma enstitüsü kurmaya çabaladım.
DİSK yöneticileri bu projeyi benim-
sediler ve olanaklarına göre önemli
paralar harcayarak Ankara'da böy-
le bir enstitü kurdular. Ama zaman
bu projeyi devam ettirmeye olanak
vermedi.

12 Eylül'den sonra hakkımda da-
valar agldı. Biri yazdığım ders kita-
bından ötilrüydü. Ondan beraat et-

tim. Diğerleri
DİSK ve Barış
Davaları idi.
Dısk davasından
mahk0m oldum
fakat bu dava he-
niie kesinleşmedi.
Barış davasından
beraat ettik, o da
heniia kesinleşme-
di.

l984 yılında
tahliye oldum.
Şimdi çeşitli der-
gilerde yaalar ya-
zıyorum. TiP ta-
rihini ve Tilrki-
ye'deki sosyalist
harekette baş rolü
oynadığı bir mü-
cadele tarihini
yazmak istiyo-
rum.

ç
ılışmıklı il-
gili olınlır
dışındı ne

tür şeyler yapanı-
nız? Kitıp türü,

diğer ilgiler...

tı en roman okumavı severim ve
ğ çot da önem veririh roman oku-
maya, Hatta bir roman yazmayı bile
hep düşlerim. Fakat şimdiye kadar
başlamak cesaretini bile göstereme-
dim. Onun için elimden geldiği kadar
roman okurum. Bir de daha özel ola-
rak karikatürden hoşlanırım. Aşağı
yukarı yaynlanmakta olan büttln mi-
zah dergilerini izlerim.

Okuma konusundaki büyük sıkın-
tım, ilğ duyduğum konulann çok ge-

niş olması. Ben bir iktisatçıyım arıa
biyolojiye de büyük ilgi duyuyorum,
tarihi severim, ilgi duyarım ve oku-
mak isterim. Burada sıkıntı çekiyo-
rum ve ilgilerime yetişemiyorum.

ı kıdemisvenlerin önemli bir kıs-
A -o,o ç"lrş., ılınlın dışındı,
okumık zorundı olduklın kitıplır
dşında iimmi olduklan yönünde bıa
iddiılır ve arıştırmı sonuçlın var.
Ben sizden bunlan duymıyı bekliyor,
dum doğrusu. Bunı bığh olırık şu,
nu sormık isterim. Ben sizi sistemı-
tik diişünme yeteneği olın, yıni önü-
nüze gelen meselöyi nısıl ınıliz ede,

ceğini bilen biri olırık tanıyorum.
Di§üncenizi ıçık seçik ve kolay ın-
laşılıbilir şekilde ınlıtnık ılşkınlı-
ğnr dı 6{iamişsiniz. Sabırlr ve serin-
kınlr olımık gibi özellikleriniz de var.
Bu özelliklerin ne kıdır tesıdüfi ve
k§isel yetenekler olduğunu, ne kıdır
sizin kuşığınızdı ve o zımınrn eği-
tim özelliklerinden ve özel koşullır-
dın dolıyı (hep değil ımı) süçı rıst-
lının bir durum olduğunu merak edi-
yorum. Bendeki his de, bu tür insan-
lınn örneğn 40'lırdıki kuşıklırdın
itibıren dıhı ız rıstlınrr olduğu, ye-
ni kuşaklırdın bu tür insanlınn dı,
ha az yetişeceği yönünde. Ne dersi-
ıiı2

D ana atfettiğiniz bu meziyetler far-
ıl zedelim ki-vardu. Tabii bunun bir
miktar, insarun yapısıyla ilgili bir ya-
nı olduğunu zannediyorum. Aile ya-

şamıyla da. Benim babam çok düşü-
nen bir insandı ve akşamları evde be-
nimle çeşitli konularda hasbüal eder-

di. Bunun bana bir meselenin çıkış
noktasını yakalamada yaıarlı olduğu-
nu sanryorum. Sonra matematiğe il,
gim vardı eskiden beri. O zaman ma-
tematiğe yatkın olanlar mühendis
olurlardı. Benim durumum da böy-
leydi ama ben mühendis olmak iste-
medim. Matematiğin de bir yardımı
olduğunu sanıyorum. Bir şeyi isbat
etmek için neyi isbat etmek gerekir,
gibi.

Lisede, benim en yararlanrlığm ki-
tap Hasan Ali Yücel'in mor renkli
kapakh Mıntık kitabıdır. O kitap
sonraki yıllarda da bana hep yararlı
olmuştur. Siyasal Bilgiler Fakülte-
si'nde tabii pek çok dersten yararlan-
dım, iyi bir eğitim gördüm. Fakat
Köprülü'nün Türk Medeniyeti ve
Teşkilıtı Tırihi kitabı, bana çok
"mantıklı" gelmişti. Olayları man-
tıksal ve bilimsel bir biçimde ele al-
ma özelliği vardı. Sonradan Berlin
Belediye Başkaru olan Alman hoca-
mız varü. Mahalli İdareler Maliyesi
diye bir ders okuturdu. Bu dersi öy-
le mantıklı ve sağlam anlatırdı ki, sa-

nıyorum ben hocalık sevgisini biraz
da ondan aldım. Yani parmağmı bir
yere basıp 'şuradan daha çok feyz
aldrm'diyemem.

Daha önce değndiğm ğbi ilk oku-
duğum kitaplar biyolojiyle ilgilidir.

NffidF
t§
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Mesela, Darwin'in lıklınn Kök€ni
kitabını, mantığını ve bilimselliğni
severek okumuşum. Darwin ve biyo.
loji ile ilgili başka kitaplar da oku-
muştum. Tabii bunlar, neler anlam
ifade eder, neler boşıur ğbi bir a1rk-
lama yapmalı öğretiyor.

özellikle üniveısitede olmak iize-
re benden sonra yetişen kuşaklaıa ge-

lince: Demin de söyledim, ben Tür-
kiye'de en gelişmiş olan sektörün ay-
önlar sektörü olduğunu düşünmek-
teyim. Ban'yla aynı ayarda aydrnla-
ıımrz vardrr her konuda. Mesela çok
iyi yetişmiş iktisatçrlarımz vardır.

A €ne de bu noktıdı bir teİeddü-
9 ,l- ,", b"oi.. honuşıugumuz
yıllırdın bu yını çok g€ıi§me oldu.
Bilgi pıüıması, kiiltİiı€l ııgilerd€n
Yızgeçmeyi, dıı bir ılındı çı\mı-
yr dıyıtyor. Özeıllİle eğltim §ist€-
mind€ t€st sınıYı denen, bütiir kıde-
melerde bışınnn bunun iiztrine
ot[rtulduğu bır §ı§tem yerleşti. Hı|-
tı frzik ycıersidikıer yiiziinden buıutr
dı yozıı§iğı, yıni gerç€kt€n bİleni
soçm€k y€rine ıest ıekniğiıi iyi bece_
renj soçmek gibi oıumsuz gtlişmeleı
oldu. Eğitim sisteminde fizik sıın-
dırİıır diiştii Ye nihıy€t ı2 Mgn ve
12 Eyıİıl yaşınü. Yııi yeni bir lnsın
tipi ycti§tiİmek isteycn uygulımıIıI
onıyı çüu. Bu ınlımdı şn §oru},rt
b€n biİ tii]ıü olumıu cevıplıyımryo-
rum: !(uşknsuz bfu kuşıLtın g€l€n
h€rkcs ıynr nit€ıüte ınsın oımız,
fı]klır €lbette oluI. Siziı kuşıklırlı
şimdiİi yirni yaş kuşığnr düşündü-
ğiimüzde, o gİinle e bugiin srısındı
trısrl biı le]cih yıpınz ccıbı? Şim-
dliinden mi dıhı umullu olıblliiz,
o zımınlır alıhs mı iyiydi .ierlz?

l a eseleye bu bakımdan bakarsak
lVl aog-. B.olın iırriversiteyle ilgili
söylediklerim l2 Mart'a haıta belki
1975'e gelinceye kadar geçerli. Üni-
versiteler ki ayün çeııelerdir, canlıy-
ö. Ancak söylediğiniz unsurlar son-
ra etkili olmaya başladı. Bir kısmı
belki zorurılutukla (mesela sınav usiil-
leri) yodaştırıcı oldu. Bir de kasıttı
olarak bu enteleklüel kaynaşmayı,
at ımı frenleyici ve geriye bastıncı bir
YÖK uygulaması çıktü. YÖK uygula-
ması ben yüksek öğretimi va§adaş-
tırİna operasyonu olarak 8örüyorum.
Üniversitedeki uygulaınalarla parlak

öğİenci artık çokça yetişmeyecektir.
Bu fonksiyon için düşünülen Bilk€nt
de anlaşılan bu fonksiyonu yapama-
yacak. Belki bir kısmt yult dışına gi-
decek ve olanaklar yaralacaktır.
Yoksa Türkiye'de kültürünü ve bili
mini geüştirecek öğrenci ve bilim ada-
mr yetişti[me olanaklarr çok azaltil-
mrştır.

/A İlibı ıçüçı olımımıkla biılik-
\7 te biı kavıım eırıfinda dolaşr
yoruz, 'ıyün'. Bu konudı birız ko-
nuşıbılir mİyiz? Aydm n€dir? Nı§
yetİşİ]? v€ dc ssğct ayün konusu.,.

D öyle kavIamlal yapllış maksatla-
D nna göre değişil. Mesela at gibi
veya dağ gibi bir objektif geıçek de-

ğldir ki biı tanım yapalım da ona uy-
§un, uymuyorsa tanrmımrz yanlıştır
diyelim,

Maksatlarımızdan birisi mesela,
sosyalizrni geliştirmek olsa, aydıru,
'emekçi halka hizmet eden, onun ya-

şam koşullannr değştirmeyi amaçla-
yan, bunun için düşünen ve mücade-
le eden ayündır', diye taJıımlanz. Bu
taruma sağcı gilmez. Ama §ağcılar-
da bıinu-n tersi bir tanım yapabililer,
ona da biz bfu şey diyemeyiz.

Daha g€nel bi! tanım yapılabilir
mi? 'Hayatl sorgulayan, anlamaya
çalışan, kendini ve diğer insanlan yü-
celtmeye çaba gösteren, yetenekleri-
ni sürekli geliştirmeye çalışan kimse-
ye aydın denir!'

"üniversitedekl
uyguıomoıo]ıo ortk

çokço po]ıok
öğıenci

yetışmeyecektıı.
Tüıkiye kültüıü ve

bilimini gellşii;ecek
öğıencive
bilimodomı

yetışİi]me olonokloıı
çok ozoımıştı]."

Bu iki tanım bağdaştırılabilir yer
yer. Tabii tanrm maksada göre yapı-
Iır ama işe yaıayan bir tanım olmalı-
dır. 'Vaflı&nı sorgulayan, hayaıı sor-
gulayan, anlamaya çalışan, bilgilere
bilgi katan' insana aydın dersek, bu
tanım bize şöyle yol gösterir: İnsan-
lann büyük bir kısrnı kendilerine açıl-
mış olan yollardan gidiyor, bir şey
sorgulamıyoı. Bunlar muhafazakar
insanlaI. Ana- babadan ne terbiye al-
mrşsa, ne gibi değer yargılan edinmiş-
se, o değerler doğrultusunda yaşlyor-
lar ve ölüyorlar. Ve bunların genel
olarak toplumun gelişmesine bir kat-
kısr olmuyor. Bir kısım insanlar da
geleneksel olarak yaşayıp sosyal mü-
cadele verebilir. Bu bir şeyi değiştiı-
mez-

Yaşamr sorgulayan, stiıek!i değiş-

1961 Mezunları veda Yemeğinde
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Aren, eşi Munise Aren ile

tirmek isteyen ve o değişikliği gören,
o akışı gören insana aydın dediğimiz
zaman tabii ki başka insanları da gör-
düğü değişmeyi kavramaya yönelt-
mesini, yol göstericiliğini de kastedi-
yoruz., Bu arada sorgulayan, ama ya-

şamı sağa doğru değiştirmek isteyen
bazı insanlar da çıkabilir. Fakat bi
lim toplumlarrn sola doğru değişme-
sinden yana, olaylar bize bunu gös-
teriyor. O bakımdan sağcı aydın bir
tür hilkat garibesidir. Hilkat garibe-
si olarak olabilecek sayıda olur. Ge-
nel gidişe terstir ve istisnadır.

Her dönemde insanlığn gelişmesi-
ni bir avuç aydın gerçekleştirmiştir.
İnsanlar düzeyinde tarihi yaratan ay-

dın dediğmiz gruptur. Aydınlann sa-
,yısı ne kadar çok ise o toplum o ka-
dar hızlı ve olumlu yönde gelişir.

Olumlu yön ne demek, burada ya-

şamın anlamı gibi sorulara geliyor in-
san. Yaşamın anlamrnrn ne olduğu-
nu, ne için öyle olduğunu tanımla-
mak mümkün değl. Ama gözlemler-
le izliyoruz ki, hayatın anlamı 'geliş-
mek'. Niçin gelişmek bilmiyoruz ama
gelişmek. Hayvanlar doğuyor, büyü-
yor, yavru yapıyor ve ölüyor. İnsan
da uzaktan bakınca öyle ama, hay-
vanlarda ofmayan şeyler var bu taraf-
ta. Yeteneklerini geliştiriyor insan. İş-
te hayatın amacr yetenekleri geliştir-
mek ise, aydınların çoğalması, toplu-
mun yetenekleri geüştirmeyi önleyen
yapılarının değişmesini kolaylaştıra-
caktır. Bugtfuı içinde yaşadığmız top-
lum da insanların yeteneklerinin çi.
çek açmasına engeldir. Bizim aydın-
larımız da bu kabuğu kırmak istiyor
işte. Aydın doğal bir mahlük, insan-
ların özelüği doğayı desteklemek, do-
ğa da aydın adayları yaratıyor.

G imdi bu konuyu ız önce konuş-
Ş tugu.u, egiüm konusuna baglaya-- biüir miyiz? Aydını sorgulıyan,
tartrşan, yaratıcr olmayı, yetenekle-
rini geliştirmeye çılışan insan olarak
tanımladınız. Bugünkü eğiüm siste-
mi ise YÖK'ün de eklenmesiyle, in-
sınları düşiü bir nitelikte standırdi-
ze eden, üniversiteyi liseye benzetme-
ye çalrşan, tek kitabı, tek krlığr, stan-
dart tavn üniversite yaşamına yerleş-
tirmeye çalrşan bir durumdı. Bu du-
rumdı özellikle 12 Eyliil'den itibarĞn

ıydın muslukları krsılnayı mı çılı-
şılmış oluyor? Gelecek için ne kadır
karamsar olmalıyız? Gençler eğitim
sisteminin kötü ürün veren yaprsını
nasıl aşacıklar?

l l lusal düzevde eğitime ve kültüre
U Uuwt bir darbğeerçekleşmiştir.
Ama, toplumda bir hareketlilik baş-
larnış bulunmaktadır. Buna göre de
bazı bilimsel faaliyetler, 12 Eylül ve
YÖK dolayısıyla üniversite dışına
kaymıştır. Oralarda devam etmekte
ve gelişmektedir. Mesela bugün eko-
nomi, diğer bilimler, hukuk, sanat,
her alanda çok yetkin yayınlar görü-
yoruz ve bunlar üniversitenin dışın-
da üretiliyor. Üniversite canh iken
odak üniversite idi. YÖK olayı olma-
sa idi, bugünkU pek çok gelişme üni-
versite içinde olacaktı. Bu bakımdan
ümitsiz değilim. Ama büyük kitlele-
rin yetişmesi bakımrndan, yüz binler-
ce gencin eğitimi bakımından biraz
karamsarım. Tabii genel olarak in-
sanların geleceği bakımından hiçbir
zaman karamsar olunamaz. Ama
YÖK nedeniyle yakın gelecekte ula-
şabileceğimiz nokiaların gerisinde ka-
|acağız, bu yüzden karamsarım.

17 ültürel yıyın ve etkinlikler bakı-
l\ mındın sosyalist hareketin bir
değerlendirmesini yıpıbilir niyiz?
Gerek hareketin gerekse tek tek sos-
yılistlerin bu konuya verdiği önem ve
yetkinlik bılırmından...

ıi u konuda benim söyleyebileceğm
El şeyler şunlar. Benim jençliğiıİde
edebiyatı, sanatı §even insanlar, mü-
ziği seven insanlar solcu sayılırdı. Ve-
ya solcular böyle insanlardı. Sonra-
ları bir dönem geldi, böyle insanlar
solcu saylmamaya başladılar. Ve sol-
culuk adeta dünya zevklerini bir ke-
nara atma anlayışına yöneldi. 'Sanat
edebiyat ne demek, şimdi halkımıan
uğruna...' falan, 'şimdi mücadele
zamanıdır' diyen, kültürü, edebiyatı
bir kenara iten çok sığ, bağnaz bir gö-

rüş egemen oldu. Öyle ki mesela üni-
versitelerde kız arkadaşının elini tut-
mak yasaklandı. Kültürün yüceltil-
mesi ihmal edildi, 60'ların sonlarrna
doğu yaynlar da buna uygun biçim-
de sınırlı bir alana, silahlı eylem ya-
yrnları alanına kaydı.
. Bu arada siyasi yayınlarda da birMigole Cezaevi' nde, 1 963
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plan bir sıra idenemedi. Bazan me-
sela, Marx'ın gençlik fikirleri çok
sonra, sonraki fıkirleri çok önce ya-
ynlandı ve bazı kavrama sorunları
ortaya çıktı. Bu az gelişmiş bir ülke-
nin her konudaki sorunu. yani bu-
luşlardan, makinelerden, teknoloji
den yararlanmakta olduğu gibi.
Marx'ı okumak ve yararlanmak. Ba-
zan olmuyor.

Ben dururhu kendi yaşamrmdaki
şu duruma benzetiyorum. Fakültede
okurken güçlük çcktiğim şeylerden
biri şuydu: Poliçe ve çek konusu.
Görmediğimiz şeyler, yalnrzca oku-
yoruz, yaşamımızda karşılaşmaksı-
an. Anlamazdım vb ezberlerdim.
Ama görünce anlamasr çok kolay.
Kapitalizmin gelişmediğ bir toplum-
da, başka birikimler de yeterli değl-
ken, birdenbire Marx, Lenin okunun-
ca hemen oturmuyor tabi yerine.
Onun için 1960-70 dönemi bizde her
şeyin oturma sürecine girdiği dönem
olmuştur.

Ama bütUn bunların yanında sa-
natçılarımrz, tabi sezişlerinden ötiiırü
daha olumtu olabilmişlerdir. Edebi-
yatımızda, şiirimizde çok güzel ör-
nekler çıkmrştır. Tiyatromuzda, sine-
mamızda, daha bilimsel alanlardaki
gelişmeler aşılmrştır bence, Tabii bir
ara tiyatronun miting gibi olduğu bir
dönem olmuştur. O zaman sanat ol-
muyor başka bir olay oluyor. Ama ne
de olsa bir mitingin sanatlaşması da
bir şeydir.

Sonuç olarak solda sanat yönü iyi
gelişmiştir. Mesela ilk zamanlarda
sosyalistlerin topluca söyleyebileceğ
şarkılar yoktu. Dışardan aktarma
birkaç şarkı vardı. Bir de gayet ha-
zin şarkılar söylenirdi.'Tükenmeyiz
kırma ile' gibi. Çağdaş ve herkesin
söyleyebileceğ şeyler azdı. Şimdi var,
örneğin Bir Mayıs Marşı gerçekten
çok giizel bir şey.

Bir arumı anlatayım. Bir gün Can
Yücel (60'larda), partide bir görev is-
temişti benden. Ben de'bir parti mar-
şr yaz' dedim. 'o kadar' dedim. Bir
süre sonra duydum ki 'yahu höriften
bir görev'istedik, marş yaz dedi' di-
ye söylenmiş. Ama sonra bunları yaz-
dı. Partinin ve hareketin şarkrlarınrn
6ulunması giizel şey. Şimdi epey var
saliba...

vet vır. Şimü yıyın konusunı
tekrır dönelin. Kitıbevlerine göz

ıttığınızda, kitıp ve dergilere, yeter-
li bir yayın ortamı, boyutu, çeşitlen-
mesi algılıyor musunuz?

G anmıyorum. Tabii tam olarak ne-
rJ ler yaalmıştır, Türkçe'ye çevril_
miştir, neler eksik kalmıştır tam ola-
rak bilemiyorum. Ama dünya kültü-
rünü izlemek isteyen biri bunu Türk-
çe'de tam olarak yapabilir mi? san-
mryorum. Bu konuda gelişmelere ih-
tiyaç var. Bazı tür kitapların yayın-
lanmasını devletin özendirmesi süb-
vanse etmesi gerekir.

Gençken ben de şöyle düşünür-
düm: 'Sosyalizm
gelince birçok şe-
yin hiçbir anlamı
kalmayacak, her
,şey sil baştan ola-
cak.' Öyle bir şey
yoktur. Sosya-
lizm de var olan
kültürün üstünde
kurulacaktır ve

lizm geldiğ za-
man sürdürecek
ve halka yayacak-
tu. BOnce bu ko-
nuya böyle yakla-
şılmalıdır.

V ayın sektörü
l çöküş içinde.

Muhtemelen ya-
kında bu düzeyi
de koruyamıya-
cak. 12 Eylül'den
sonrı dilde yara-
tılın kargaşayı
gözlüyoruz. Mü-
zikte de olumsuz
gelişmeler var.
Kiiltiire bu düzey-
de bir saldırrnın
olduğu veyı bu
diizeyde bir geıili-
ğin yışındığı bir
dönemi oldukça
uzun gözlemleri-
nizde hıtırlıyor
musunuz? ve bu
koşullardı ne yı-
pılmısı nasrl dav-
rınılmısı gertkir?

ı ı ayır böyle bir dönem yaşanma-
İl aİ. Neleİ yapılabilire gelince: De-
min sözünü ettiğimiz üzere, bilimin
üniversite dışına kaymasına benzer
bir şekilde Dil Kurumu da özel ola-
rak kuruldu. Bu tür çalışmalar yapı-
labilir. Diğer kültür alanlarında des-
teksiz olarak elden gelen yapılmalı-
dır. Ama elbette ki bugünkü bağnaz,
gerici iktidarın değişmesi ve ilerici bir
iktidarın gelmesi gereklidir. Yoksa
sürekli olarak iktidarla boğuşarak bu
iş yürür ama çok yavaş yürür.
!Z onuyu biraz değiştirelim. Ho-
l\ cam, Avrupa Topluluğu'na gir-

E DGM'de, 1974
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menin Türkiye bılilmmdın sonuçlı-
n konusundı göriişlerinizi biliyoruz,
Düşün'de de izledik. Dıhı çok gire-

bilir miyiz, giremez miyiz, alırlar mı,
ılamızlar mı, niçin üzerine birız ko-
nuşı bilir miyiz?

A vrupa Topluluğu'na girmek so-
A runu Türkiye'nin gerçekten
önemli bir sorunu. Ama gerçekte so-
run girip girmemek değildir. Avrupa
Topluluğu'nun bir parçası mryız, de-

ğl miyiz sorusudur önemli olan. Ve
bunu benimseyip benimsememektir.
Çünkü bu konuda Ttirkiye'de üç yüz
yıldır karşıt görüşler vardr. İkiye bö-
lebiliriz. Bir: 'Biz Avrupa'yla enteg-
re olmahyız!'. Bir de' yok, bunu ta-
mamiyle reddedelim, kendimize dö-
nelim'. Bu ikinci yaklaşımr bir kena-
ra bırakırsak ki önemini yitirmiştir.
Avrupah'laşma görüşü belli bir ağr-
hktadır. Bu noktada da iki yaklaşım
var. 'Avrupa'ya teslim olalım, bizi
onlar Avrupah yapsınlar.' Biri bu.
Bir de'Avrupalı olalrm ama biz ola-

lım, cebelleşerek olalım' yaklaşımr
var. Bu iki yaklaşım daima var olmuş
ama her zamantutarlı olunmamıştf
bu konuda. Mesela İttihat ve Terak-
ki 'Avrupalı olalım ama mücadele
ederek olalım' demiş olmasına rağ-
men, Almanya ile çok yakın ilişkiler
içine girmiştir. Avrupa'ya teslim ol-
ma yaklaşımında olan ama bunu da
tutarlı uygulamayan iktidarlardan da
söz edilebilir. Aynı kişiler bir oraya
bir oraya da meyletmiş olabilir. Me-
sela Halide Edip Adıvar, Amerikan
mandasını kabul etmek isteyenlerle
birlikte olmuş ama aynı insanlar son-
ra Türkiye'nin bağımsızlığ için mü-
cadele etmişlerdir. Şimü Avrupa
Topluluğu karşısındaki tutum da
böyledir. Bugün ANAP Hükümeti
'biz AT'ye girmek istiyoruz' diyor.
SHP de girmek istiyoruz diyor. Ta-
bii farklı yaklaşımlarla. Yalruzca sol
kanat girmek istemiyor. Sol kanadın
girmek istemiyişinin nedeni düa çok
ekonomiktir. Yeterince büyümeden,
ekonomisi yeterince gelişme sağama-

dan AT'ye girilir-
se Türkiye'nin
Hakkari'si neyse,
Avrupa'nın o'su
olunur endişesi
duyuluyor. Tabii
bir deAT, NATO
ile örtüşilrse so-
lun AT karşısında
tavnnda rol oyna-
yabilir.

Tiirkiye'nin bir
Batı toplumuna
doğru yöneldiği
gerçek. Ben Tür-
kiye'yi bir Avru-
pa Topluluğu sa-
yarım. Avrupalı-
laşmasınr da iste-
rim Tilrkiye'nin.
Çünkü uygarlık-
tır. Demokrasi-
siyle, soluyla, sa-

ğıyla bir Avrupa
bütününü kaste-
diyorum.

Yalruz bunun,
bir teslimiyet biçi-
minde olmasın-
dan yana değilim.
Bunun Türkiye'-
nin kendi içinderı
gelen mücadele ve

gelişmelerle olmasını isterim. Bu mü-
nasebetle de şuna değinmek isterim:
Baa arkadaşlar ki bunların içinde sol
kanattan olanlar da var. 'Avrupa
Topluluğu'na girelim. Hiç değilse as-
keri darbelerden kurtuluruz. Bir de
demokrasi kurulur. Çünkü adamlar
demokratik olmayan toplumlan za-
ten almazlar. Böylece girmemiz de-
mokrasi bakımından bir garanti olur'
görüşündeler. Ben bu gerekçe ile
AT'ye girmeyi tutarlı bulmuyorum.
Bir kere AT'nin ve özelükle üye hü-
kilmetlerin, Tilrkiye'de demokrasi ol-
ması ya da olmaması ile ilgilendikle-
rini, bu konuda büyük endişe tşıdık-
larını sanmıyorum. Elbette olsun is-
terler ama bunun için büyfü fedakar-
hklara da katlanmazlar. Bunun için
Türkiye ile olan ilişkilerini tehlikeye
atmazlar. Nitekim Ttlrkiye üzerinde
12 Eylül'den sonıa Batr'dan gelen ve
memnuniyetle karşılaüğm bir baskı
var. Ancak demokrasi yönündeki bu
baskılar hükümetlerden değil, hükü-
met dışı örgütlerden gelmiştir. İnsan
haklan derneklerinden gelmiştir, sen-
dikalardan gelmiştir, basın birlikle-
rinden gelmiştir, Avrupa Konseyi is-
tişare organlarından gelmiştir. Ve ba-
zı siyasi nitelikli baskıların da aslı
aranlr§a, Türkiye için demokrasi is-
temekten başka maksatlar taşıdığı
anlaşılmaktadır. Bugün Türkiye'nin
yapısal olarak AT'ye uyum göstere-

meyeceğni bildikleri için, bu bahane-
yi almayı geciktirmenin bir aracı ola-
rak kullanmaktadırlar. Bu nedenle
böyle bir yaklaşımı yanlış buluyo-
rum. Burjuva partilerinin iktidarda
olduğu bu ülkelerin bizde demokra-
sinin yerleşmesi için fedakarlık yap-
maları, ki baskı yapmak bu demek-
tir, Türkiye'deki burjuvaziyi ve

ANAP iktidarını yıpratmak demek-
tir, demokrasinin gereklerini yerine
getirecek başka bir yönetim demek-
tir, bunu yapacaklarını §anııuyorum.

Aynca ANAP iktidannın, eğer de-
mokrasiyi kurmak gerekecekse AT'-
ye girmek istemesi söz konusu değl-
dir veya demokrasiyi istiyorsa girme-
den de gerçekleştirebilir. Bu bakım-
dan AT ile demokrasiyi birbirine ka-
rıştırmamak gerekir.

Ttlrkiye, kendi çabalan ile demok-
ratikleşmelidir. İthal mü de,mokra-
si olmaz. Bazı konular dış bashlsrlıSadun Aren, 1984
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çözirjebilil. Mesela l4l, l42 kalkabi
lir ama o zaman da belki baa özgü-
lükleı yasalarla yasaklanmrş olmaz
ama fiilen yasaklanabih. Nitekim
bu$rn kadrnlann çalışması yasal ola-
rak yasak değitdir ama baz durum-
taİda bu özgürltık füen yoktur. Av-
rupa'da da Türkiye'de de özgurltık-
lerin kullanrlması, bölgelere ve du-
rumlara göre faİklılıklar gösteril.

Ama her şeye rağmen, uluslarari-
sı dayanışmann, insan hakları konu-
sunda, işkencınin ka.ldırılması konu-
sunda yararsz olduğuıu söylemek i§-

temiyorum. Bu benim düşüncele+
min tam tersi olur. Çünkü uluslara-
rası dayaıuşmanrn insarı ferahlatma-
sıru ben kendi yaşamrmda da gör-
düm. Buna çok önem veririm. Fakat
heI şeyin onunla çözüeceğini san-
mak, içerdeki mücadeleyi onun yan
faaliyeti biçiınine soknamak gerekir.

Avrupal al\n bizi alİnak isteyip is-
tememeleri konusuna gelince: Çok
ilerde bir gün isteyebürleı. (İşin bir
savunma talafı var. Bunu elimine
ediyorum konuşmamda.) Gerçi Av-
rupa zengin olmakla birtikte zengjn-
liğn sınm yoktur. Zenğnler daha ne
isterler, artık başkalarına verirler dj-
ye düşünmek yanhştu. zengin iılke-
lerin fakiı diinyaya milli geliılerinin
yiizde biri kadar bile yardım etmedik-
lerini biliyoruz. Onun iğn ekonomik
nedenler son derece ağır basacaktır.
Tabii ozel staıOler de çok garip ola-
cağndan ortaya atılmayacaktır. Me-
sela, Ttirkiye'ri AT'ye alaim ama iş-

çilerine serbesı dolaşım olanağı tanr-
mayalrm demek anlamlı olmayacak-
tır. Ama işçi dola§ımrn da göze ala-
mayacaklald[. Bizde ücret düşüklu-
ğü olduğu için yalnız işsider değl, ça-
lışanlaıın da işini bıIakıp gitmesi §öz
konusudur. İspanya ve Po ekiz'o
karşı dah.i bu bakımdan dikkatlidir-
ler. Ama yakın bir gelecekte onların
tam entegİasyonu mitmkündü,

Bu nedenle yakln bil tarihte TuI-
kiye'yi AT'ye almayı düşiiündükleri-
ni sanmryorum. Tlırkiye'den alınan
mallarda esasen çoğunlukla gümdk
uygulamryor[ar. Ama Türkiye AT'-
ye gireıse, Tiirkiye'nin uygulaüğ
gitınrük koruması kalkacaktır. Sonuç
olarak sanayinin pek çok sorunla
kaışılacağnı hesaplamaktadırlaı. So-
nuç olarak bu gelişmişlik dilzeyi ve
bu işsizlik diizeyi ile AT Türkiye'yi

kabul edemez.
Tiırkiye'nin Müslüman bil iııke

oluşunun etkisi olİnaz diyemem. ola-
biliı. Bağnaz bir yaklaşırrüa Müslü-
man olnamran bazr meseleler yara-
tacağını düşünebilirleı, Ama bu
önemli bir engel değl. Bunun örneği
Japonya'dır. Japonya gerek ırk, ge-

rek din, gerek yaşam biçimi bakımın-
dan Avrupa'ya çok daha uzaktf.
Ama geüşmiş olduklan için bir sorun

çıkmaz. Japonya coğrafi uzaklık ol-
masa AT'ye ğrerdi. Japon ekonomi-
sine karşı koruma önlemleri alan dev-
letlel bunu züal ettikleri için yap-
maktadırlar yoksa, Japonlar söz ko-
nusu olduğu için değil. Din konusu
AT'ye alınmamrzla ilgiti olalak istis-
mar edilen bir konudur. Nedeni baş-
ka bir şey değil dindir diyerek Müs-
lümanlığ ortak biı payda durumuna
getirmek ve sahip çıkmak amacırıl
gütmektedir.

A T'yc giİelİm üycn burj[Yızi ba-
A h,n,ndın ıkd erdİrcmediğim
şeyler vır. Örneğin, otomotİv sını-
yit. TürLiye'de Mcrc€d€§ fıyıtını
otomobll sıtıyodır. AT'ye gfuitdİğitr-

dc hiç şııislın yok. Bunlı4n mınü-
ğ D€diI?

^ 
T've siımeve ekonomik eerek.

A;ilil;i;,ilH:#J"'o';
şu soiuyu soruyor. Sanayinin duru-
munu Koç'taı, Sabancr'dan düa mı
iyi büyoruz? Onlar girmek istedik-
lerine göre bir bildikleri olmalı.

İki mantık olabilir. Biri isıemiş ol-
mak için istemek. Kapitalist düzen-
den yanayım demenin ve onlarla it-
tifak halinde olduğunun bir ifadesi
olarak istemek. Giremeyeceğini bili-
yor veya girmek söz konusu olduğun-
da dahi ğrmemenin elinde olduğunu
biüyor. Onun için bunu bir ideolojik
yaklaşım olarak kullanıyor,

İkinçi ise ben girelim ve etimdeki
tesis karşııığı onlarla ortak olurum
yaklaşrn. Bırakırım buradaki tesis-
lerirni. lşte buna karşı olmak geIekir.

Çünkü iş adaİn buradaki tesisini bl-
rakacak, gidecek oradaki tesise yi.iz-
de üçlük onak olacak. Böylece ken-
di paçasını kurtaıabilir. İster orada
otuİur, ister burada onu da bilemem.
Buİadaki fabrikadan da vazgeçerleı,
atıı bıIakırlar. Bazen da ona gel bu-
ıadaki tesise ortak ol da denebilir. Bu

"Gençken ben
şöyle düşünüıdüm:
Sosyolizim 99l!n9İ
birçok şeyl hlçblı

onıomı kolmoyocok,
heı şey sll boşton

olocok. Oyso öyle
bir şey yoktu].

Burjuvo kültüıü de
insonlığın biı

kozonımıdır."

sermaye biçimleşmesi meselesidiı
Böyle atıl bııakrlaı tesisler, işletilme-
sinden vaz8eçilen nıadenler var bili-
yoruz ki. Ama bu tesislerden emeğy-
le geçinenler için kötü.

/A €lecekte dıha geniş izleyeceğit9#;;;;il. il;';ii;
Tarihİ adı ile yürüttüğünüz çalışmı
haklırnda bir şeyler söylcı misiniz?

? ürkiye'deki toplumsal mücadele-
l yi yazmayr dtiştlnüyorum. Burda"
ki yaklaşımım, eğeı yapabilirsem şu
olacak. İnsanlık stirekli geüşme siireci
içinde. Bunun için çeşitli mücadele-
|er vermekte. Siyasi partileşme de in-
sanların gelişme müadele§inin bil
parçası. İnsanın bi-r balta yapaıak
olanaklarını artırması gibi, parti di-
ye bir şey icat edip, onun etrafında
öIgütlenip bir siyasal mücadele ver-
mesi, çıkarlarını ve gelişmesini geı-

çekleştirmenin bir aracı olarak kul-
lannıası.

Bu mücadeıenin öıgütlenmesini ve
gelişmesini, parti içi mücadeleleri,
partiye karşı mücadeleleri hep böyle
bir olay olarak yansıtabilmeye çalı-
şacağım.

Tabii Türkiye'de ortaya çıkan bu
gelişme dtlnya},ı da ilgileıdiren bir ol-
gu olduğundan, acaba, öneğin ABD
diınyada bu işten sorumlu biri olarak
bu oluşumu nasıl görüyor? İşte böy-
le bir espriyle yazmağa çalışacağım.

Bu aIada baa olaylar var, meclis-
teki çabşmalar var, saldınlara maruz
künınası var, biı de örgütlenmemiz
val, taraftanmrz vaı. Bu oluşumu
yansıtmaya çalışmak ve istediğm bi-
çimde yapabilirsem tüm bunlardan
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ne gibi dersler çıkarılabileceğne yak-
laşmak. Bundan sonıası için nasıl bir
yol izlenmelidir? Perspektifler neler-
dir?

Çok söylüyoruz ııma çok az insan
gerçekten inaruyor şuna: Hayat deği-
şiyor. Bu değişme çok hızlı ve hız gi.
derek artıyor. Yani son beş yıl ile
önümüzdeki iki yıl karşılaştırılabilir
ancak. Geriye doğru baktığ|mn za-
,man derin değişmeler olduğunu gö-
rüyoruz Türkiye'de. En değişmiyor
denen konularda dahi, mesela de-
mokrasi konusunda dahi... Kabuk

demokrasi hariç Tiiıkiye çok demok-
ratikleşmiştir. Ben hoca geldiği za-
man ayağa kalktığım üniversite öğ-
renciliğimi hatırhyorum ve sonra ben
hoca iken öğrencilerle çok farklı iliş-
kileri de gözledim. Kadın ilişkilerin-
de böyle oldu, değişmeler var ve geri
dönemez değişmeler. Önümüzdeki
on-on beş yılda çok büyük değişiklik-
ler olacak. Bunları öngörebilmek
önemli. Bütün dünyayı şartlandıran
savaş tehlikesinin çözülebımeii itıti-
mali düne göre daha büytlk. Toplum-
sal mücadele bu değişmeleri gözönü-

ne alabilmelidir.
TİP zamanında sosyalist mücade-

lenin hızlandığını görerek, aynı bol-
şevizrrıin ilk sua]arı diye di§iiniilmüş-
tiir. Oysa ona benzer hiçbir yaru yok-
tu. Bu, değşmeyi kavramamaktı. Bu
sürede de o kadar çok şey değişmiş-
tir ki dünyada.

Engels'in bir kitabını 40 yıl kadar
önce okuyunca şaşırnuştım. Diyordu
ki, 'artık zamanımızda on sekiz bin
tonluk gemiler yapılmaktadır.' ve
bunlar akıl almaz şeylerdir... vb. Ben
bunu okuduğum zaman yüz bin ton-
luk gemiler vardı, bugün beş yüz bin
tonluk gemiler var. Teknoloji o ka-
dar hızlı değişiyor ki öngörmek ko-
lay değil. Zeka sıçrama yapamıyor.
İlk yapılan otomobile bakıyoruz, at
arabasına benziyor. Oysa hiç gereği
yok. Sonra ise bambaşka biçimler al-
mrş. Ama doğrudan bu biçimlere at-
lananİıyor. Fikirlerde de böyle önemli
atlamalar olmuyor. Zaten çok atlar-
saruz deli diyorlar. Geleceğ kestirme-
de zorluklar var. Tarihe bakıyorsu-
nuz ve tarih sizin bilincinizi belirliyor.
Bir ülkenin tarihi geleceğe ışık saçar
derler, ama çok da saçamaz gibi ge-
liyor bana. Karanhk saçabilir hatta,
ona çok bağlanılırsa. Onun için iler-
den geriye doğru mu gelmeli acaba
diyorum. Bilinebilir ve hesaplanabi-
lir şeylerle belli bir geleceği kestirme-
ye çalışıp, ortaya çıkan toplumu da-
ha ayrıntılı tasawur etmeyi dene-
rnek... Bunu fantezi olarak söylüyo-
rum ama bir şeyi vurgulamak istiyo-
rum. Tarihin, aydınlatrcr olduğu ka-
dar, tutucu, insanı bağlayan bir yö-
nü var. Çok tarih bilmenin, çok de-
neyli olmarun, etki altında kalarak
yeni durumu kavrayamama,'o 7,a-

man böyle olmuştu, şimdi de böyle
olacaktır' tuzağna düşme tehlikesi de
var. Rahmetli Seha Meray' tecrübeli
adamlardan çok korkuyorum' derdi.

O bakımdan, çağmıan bu özellik-
leri kazandığı dönemde, geleceğe dö-
nük olmak, atılrmcı ve aydın olmak
çok önemli. l

Sadun Aren,1988
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KAVGAYA SUNULAN
sANAT

A.Hoşim Akmon

afif çukura kaçmrş yuvaı-
lak, delici, soğuk ve araştı-
rıcı bakışlı gözleri; klplrtı-
sız gibi durmakla birlikte

ona belirgin bir inceük havası da ve-
ren, yanaklanna biıleştiği yelden aşa-

ğ doğru hafif bir eğimle kumaz -kimi
zaman küstah- bir güliıİnseyişe n€den
olan dudakları; keskin hatlardan
oluşmuş bir çehre; ağarun kıylcrğrna
yerleşürdiğ purosu; söylenen her şeyi
dikkatle dinlemeye haar gibi gergin
duran kulaklan; Wvarlağa yakrn ka-
fastnın üzerinde hep kısa ama (ısla-
tarak yatırmaya saatlerce uğİaştığı)
dik ve inatçı saçlaııyla ve belki tam
da bu saçlara uyan dik, inatçı, küs,
tah, kimseyi takmayan ama kendi§ı
ne yöneldlmiş en küçük biI eteşüriyi
bile bıkıp usanınadan §aatlerce din-
teyebilen; h€p dostlanylay ve hep yal-
nrz; Alman buıjuvazisinin en aclma-
su v€ tutallı eleştiİicisi ve yapıtlany-
la (oluzun üzerinde tiyatro, bin üç
yüz kadal şiir ve şarkı (Lied), üç ıo-
man, birçok roman fragmaİıı, yiiz el-
liden fazla düzyazı yapıt, çok sa},ıda
makale, kısa öykü ve konuşma) hem
20. yiizyıl A]man edebiyatının hem de
sosyalist gerçekçi edebiyatın en yet-

kin ustalarından biri: Eugen Bertolt
Friedrich Brecht, Bert Bı€cht ya da
genellikle bildiğimiz adıyla Berıolt
Brechı.

Anna Seghers, Brecht üzeline bir
arusında ",.. bir defasında bana, hiç-
biI tümceyi savruk yazmamamı söy-
ıemişti. ona göre, her tiımc€nin he-
sabını verebilmekle yükümlüydüm.

isteyen Protestan bir babaıın oğu ol-
duğu da düşünüldüğünde bu ilginç-
liğin bilinçli bir başkaldırıya haarhk
olduğu göIülü...

Ben oğIu oıarak leıiştim
HaIi vakti yerinde insanların.

, Aiıem
boynuma bir lakataktı ve yetiştirdi

beni
hizmet edilme alışkanhğırlo ye

öğreıtı bano
buyurmo Sanatını. Ama
büyüjüp te çevreme boklığımda
hoşlonmadım sınıJımın

insanlqrından
Bana hizmet edilmesinden ve

bururmakıon.
Ben de sınıfımı ıerkedip katıldım
Aşğğı tabokadan insanlaraq)
Brecht?in çok sonraları yazüğ bu

şiirde dile gelen ailesine ve burjuva-
ziye duyduğu tepkinin kaynağınl as-
lında doğup büyüdüğü toptum ve ça-
ğının kaosu oluşturmaktaür.

20, YÜZYıL BAşıNDA
AtMANYA

l848 devriminin bir karşı dewim-
le bastrnlması ve şonraki nllarda gi-
derek ko)ıılaşan burj u vazi-junker it-
tifaktna dayalı gerici Alman monar-
şisinin egementiği güçlü bir mitliyet-
çiük temeli üzerinde ytıkseliyordu.
Alman burjuvazisi Avrupa'daki ben,
zerlerine göre geıi kalmışlığından
kunulmak için dncr, Almanya'n:ı si-
yasal birliğini sağıar. Ancak sömtıİ-
gelerden yeteri kadar pay alamayan
burjuvazi bu geç kalmrşlığn yaratu-

ğı aIa}T kapatmak için emekçi slnıf-
lar uzerinde yoğun bir bash ve sömü-
rü politikası uygutarken diğer yandan
da milliyetçiliği körükleyerek emper-

Yalnızca anlarnın değil, hel §özcüğtln
ve hel vügi ün hesabını verebilmeüy-
dim."(|) diyor. Bu, BTecht'te bir ya-

şam ilkesidiİ adeta. Çiınkü ya.ada ey-

leme geçen düşünce kesin bir acıma-
sızLkla hesap soıar. Öyleyse hesap
soranrn veremeyeceğ hesabı da olma-
malıdır: Heşaplaşma, kendisiyle
(hangisi olursa olsun) içinde yaşadı-

ğt toplum ye onun kurumlan, karar
organları ve tek tek bireyleriyle. Be-
deli ne olursa olsun Brecht'in bu tav-
rını, yazmaya başladığ ilk yıllardan
iübaİen görttrüz. Henüz on yedi ya-

şında bir lise öğrencisiyken "Vatan
Uğruna Ölüm Hoş ve onur Verici-
dir" başhklı kompozisyon ödevine
yazüğı ve neredeyse okuldan aulma-
srna neden olan söderi bil başiangıç
olaİak oldukça ilginçtil. Genç Brecht
konuyu şöyle değerlendiriı:

"Yurt için ölmenin çok hoş ye

onuı verici olduğu sözü olsa ol§a
amaçlı bir propagandadır. Yaşamdan
kopmak, isteİ yatakta, ist€İ savaş
alannda olsun, her zaman zordur,
hele de ömİünün bahanndaki genç

insanlaı için, Ancak dar kafalılaı
öliımden 'Kaİanlık bir kapıdan şöy-
le kotayca biİ geçiş' diye §özedecek
kadar zırvalallar. o da, son saatleri-
nin kenditeıinden iyice uzak olduğu-
na inandrklan süıece."(2)

Buradaki ilginçlik, bir yanıyla on
yedi yaşındaki bir gencin düşünme bi-

çimi olmakla biİlikte asrl önemli olaı
toplumun içine itildiğ savaş psiko-
zundan kendini sıyırabilmiş olması-
dır. Yaşadıkları kentte biİ kağt fab-
dka§ının müdiırlüğünü yapan, son
derece ciddi, düzen ve disipline düş-
kiınıüğiıyte mesleğinde başanlı, aıka-
daşlarıyla ilişkileıinde titiz, gelenek-

lerine bağlı ve oğlunu da yetiştilmek



yaiist amaçIanna uygun z€mini haaİ-
lryordu. Askeri harcamalaİın büyük
boyutlara varması ve stlrdi.iriilen eko-
nomik politika geniş 1ığnlarda yok-
sullaşmaya neden oluyoı, toplumsal
yaşamda derin bir çöküntü ve çözül-
me gözleniyordu. Emekçi sınıfların
en küçük mlepleri bile ödün olarak
nitelendirilip aomasız bir şiddetle geri

çrril.iyor, muhalif guçlerin yann or-
ganları yasaklanıyol, önderleİi hap-
sediliyor ya da sürgünde yaşamaya
zorlanryoıdu .

20. yiızyıl başında oldukça çalkan-
tııı olan bu toplumsal-siyasal koşul-
larda düşiinsel yaşm da oldukg kaı-
maşık bir görünüm sunmaktadlr.

l9. yüzyılü son çeyı€ğinde ortaya
çıkan natiiralizmin Alİnanya'daki et-
kileri yilzyılın sonuna doğu beliıme-
ye başlaı ve karşıtlarını yaratmakta
da gecikmez. cerçektiğin doğadaki
kaba biçimiyle, sanatçı bilincinde dö-
nüştüİülmeden yansıtılması olalak
tanımlayabileceğimiz natüralizme
karşıt olalak empresyonizm, öş geı-
çekliğe verilen önem nedeniyle ger-

çekliğn el«sik yansıtıldığını oysa iç
gerç€kliği yansıtma n düa önemli
olduğunu sawnur. Empresyonistle-
rin bu tavrırun daha da ileri götürül-
mesi olan sembolizm ise toplumsal
olaİıı ttıİnüyle reddedeıek bireycüğe,
natilralizme ve dolayısıyla materya-
lizme karşıı metafiziğe, akıldışı güç-
leİ€, mistisizme yönelir. Toplumsal
çözüme ve çöküşü değişmez sayıp
yagma bağlılığ reddeder ve koyu bir
pesimizmi savunur.

Bu üç akımın dışında kalan sanat-
çılarda ise daha eski döneınlere tut-
ku eğlimi afu basmalçtadır. Roman-
tizm ve klasisizm, çok etkili olma-
mak üzere bu sanatçılaı tarafından
yeniden canlandırılmaya çalrşıLl.

sanat ve edebiyatta 20. yüzyln ilk
on ylına dek etkinliğni sürdiıİebilen
bu akımlar giderek derinleşen ekono-
mik bunalım ve onun yaİaıtlğl top-
lumsal sorunlar kaışısında etkisizleş-
meye başlar. Her türden ahlaki çö-
küntu, açlık ve sefalet, aileden baş-
layarak toplumun çözülüşü, iletişim-
sizlik, devletin artan baskı ve teröİü,
kitlelerde başgösteren hoşnutsuzluk
ğlimleri, yaygın bir kötümserük vb.
karşısında sanatın çaresiz kalrşı yeni
biI tepkinin doğmasına neden olur:
Ekspresyonizırı.

Brecht, 1917

İlk olarak resim sanatında oltaya
çıkan ekspresyonizm, topluma daya-
tılan koşullardan geçmiş kuşakları
sorumlu tutaIken, tüm geçmişten
kopmay ve mevcut dirzene başkaldır_
may hedefleı. Maddi yaşamın bir di-
zi yıkıcı etkisi içinde giderek yok ol-
maya başlayan insan kuıtafllmal ür.
Bu yüzden empresyonist sanatın yan-
sıttığyla yetinen tanımlayıcı tavrına
karşı çıkar. Ekspresyonist sanat yan-
sıtülan gerçekliğ, dış dttnyayı yalnız-
ca iç dünyanın bir drşavuıum aracı
olaraİ kabul eder. "Bu yansıtma, an-
|atılaru anlamak için yapılan biI çağ-
rıdır. Bir bakıma anlatülmak istenen
şey resmin, tiyatro ownunun Ve şij-
rin ötesinde başlar."

Maddi gerçekliğe bağlr kalmayı
redderek öznelliği seçen ekpsresyo-
nizm, kısa bir silıe sonra iki farklı
eğilimi baımdırıı hale gelir. Sanatçı
öznelliğinden nesnelliğe yani, zihin-
sel olandan maddi olana (içten-dışa)
doğru gerçekliği soyut drşayuru[üa
anlamaya yönelen eğl.iEüe, sanan ku-
şatan yapay davıanrşlı özellikleIe,
çaİpltılnuş biçimleıe, hastahklı biı

keder ve baskı ortamına başkald[ı-
ya yöneıen diğer eğilim.

Yvan Goll(a) bu eksp.esyonist ey-
lemciliği "kudİetsiz insann gökküIe-
ye karşı kızgınlrkla salladığ ilk yum-
ruk" oıalak niteler. Biı diğer tanım-
da ise ekspresyoniznin b'u yönü ''Yo-
ğunlaşma, tutumluluk, kütl€sel güç,
sağlam olarak yerleştirilen biçimler ve
şiddetli hisleri açığa çıkaran bir hü_
zün, dışaYulumculuğun gerçek yapı-
sıru açıklayan özellikler" olarak be-
liıtilir.

Ekspresyonistler 19ı t'den başlaya-
rak geçm.işten bağlaIıru kopartma is-
teğiyle bugünden görebildikleri ni var-
sayükları gelecekteki dünya için ge_

lenek ve görenekleri/yerleşik değer
yargılarını yıkmaya uğraşıılaı. D€r
strum (Fırtına-ıgıo) deığsi çevresin-
de ekspıesyonizme aykın düşmeyen
modern sanat akımlarının tanıtılıp
yaygınlaşnrılması için uğraşılrıken,
Die Aklion (Eylem-l9l l) dergi§i çev-
resinde toplanan genç sanatçııar da
başkalüıının sesi olurlar. Derginin
yöneticisi Franz Pfemfert(5) "Ruhun
vaİlığru yitirmesi, Fğmızın yıkıolı-
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ğınr göstören bir imgedir. Birey ol.
mak için ruh gereklidir. Yaşadığımız
çağ bireyi ıanımak isıemiyor." söz-
leriyle çağtn getirdiği yıkıcl değerle-
re karşı mücadeleyi rıırgular. Bu çağ-
rı daha sonra hazır|anan bir şiir an-
tolojisinde (nsanlrğın Doğuşu) Kurt

Pinüus'un(6) "Tümttyle kendi yara-
tıcılığı, kendi bilimi, teknolojisi, is-
tatistiği, ticareı ve sanayii ile burju-
ya gelenek ve göıeneklerinin fosilleş-
miş toplumsal srra diizenine dayalı
bt toplumun olanaksızlığı gittikçe
daha da belirginlşmekteda" diİerek
buIjuYa toplum ve değer yaİgılarınrn
ortadan kaldırılması hedefini göste-

rir.
EkspTesyonizm, bu hedefi dolayı-

sıyla ister istemez bir felsefi ve esıe-
tik diidemin dışına çıkar Ye ad€ta biı
dünya gö rşü gibi algılanmaya baş-
laıır. Tarumlamalann ul§tı& somut-
luk dtızeyi, aklma bağlr §anatçrıan
maddi gerçekliğ ve onun poliük ifa-
desini yıkmayh zorlamaktadır. Baş-
ıa aiıe olmak üzere kululu dilzenin
tüm resmi ve gayn resmi unsurları-
na karşı, bu sist€min dışında kalinış
olan gençlerin, yoksullarln, akrl has-
talarınrn, fahişelerin, serserilerin ve
diğer marjinal kesimlerin dayanışma-
sı savunulur.

I.Dünya Savaşı'run yarattığ k|-
yımdan'en çok etkil€nenleI de zaten
bu kesirrıleıdir ve giderek gen§emek-
tediı. Almanya'nın savaştan yenik

çıkması, zafere koşullanmış 1ığnlar-
da tam bil bozgun havası ve moral
çöküntü yaİatnuştır. Gençliğnin bu-
yük bir kısmrnı savaşta yitten ülke-
de büyük kentleli işsizler, savaştan
sakat dönenler vb. doldurmaktadtr.
Ancak savaş sonrasında ekspresyo-
nist akımın bir kesirni koyu bir idea-
üzme kapılrrkuı Dıs aeı (Amaç) der-
gisi ç€wesinde toplanan diğo bir kes-

mio Kasım l9l8'de baştayan SpaI-
takist Ayaktanma'ya katıllr . Berıitr
ve Bavyeıa'da sovyet yönetirnleri ku-
rulur. Ancak sosyal demoklasinin
ihaneti üzerine ayaklanma kanlr bir
biçimde bastırılır, Spartakist önder-
ıer öıdürülür.

Ayaklanmanın yeıilgiyle sonuçlan-
ması ekspresyonistlerin diizen deği-

şiküği umutlarının da sona ermesine
neden olur ve akrm kendi içinde ke-
sin bt aynşmaya uğar. Biı kesim de-

ğişen ve yeni biı durum alan gerçek-
liğe göİ€ davranmayı telcih ederken
eylemci kesimin §anat§al etkinliği sos-
yalist geıçikçi bir çizgiye oturur.

BERTOLT BRECHT:

ŞEYTAN|N ŞAİRİ
Beltolt Bİecht l0 Şubat l898'de

Augsburg'un çoğunluğunu Katolik-
ler'in oluşturduğu bir banliyö seıntin-
de, PTotestan bil baba ile Katolik bir
annenin oğlu olarak dünyaya gelir.
Kentin eteklerindeki büyük fabrika-
larda çalışan işçilerle küçük burjuva-
lann iç içe yaşadığ bu semtte, orta
strxflala özgtı bir eğitim ve aile dü-
zeni içinde büyür. ortaöğrenimini
Protestanlar'ın gittiği bir lisede ta-
mamlaı. llk şiir ve yazılarr önce okul
gazetesinde (ı913) aİdından da
Augb§burgeİ Neuesı€ Nıchrihıen ga-

Zetesiıde takma adla yayımlanır
(l9l4). oldukça sorunlu geçen üse
yıllarının ardından (sol deıgilere şl
iİler ya.znakta ve öğemenlerine kar-

şr saygısız davranmaktaöı) Münih'e
Ludwig Maximilian Üniversitesi'ne
tıp okumaya gdecektir. Yaşamının
bu döneminden daha sonra bir arka-
dışrna yazdrğr, özgeçmişini anıatan
bir mektupta söz edecektiİ:

"Dünyaya gözlerimi ı898'de aç-
İım. Annem ve babam Karaorman-
lıdtr. llkokul dört yıl boltnca sıkın-
tı verdi bana. Bir Augsburg üsesin-
deki dokuz yıllrk uyanışım boyunca
öğIetmenlerimi öyle ön€mıi ölçüde
geliştirmeyi başardım denemez, tem-
belliğe ve bağımsızhğa olan düşkün,
lüğüm sitekli gözlerine batıyoldu.
üniveısitede tıp dinledim ve gitar çal-
mayı öğrendim."(E)

.18 ya§lnda tıp öğrenimin€ başlaü-
ğında I.Dünya Savaşı ikinci 1ılını
doldurmuştur. Askere alrnmalaı ne-
deniyle derslikler heınen hemen boş-
tul ve profesörler, gençliği bekleyen
kara geleceği göz önüne aıaİak disilF
lini gevşek tutmaktadır. Brecht bura-
da iki yıl süIesince tıp, doğa bilimle-
ri ve edebiyat taıihinin yanr sıra teo-
loji (tanrıbilim) dersi de alıı. Bbş za-
manlarını ise Münih birahenelerini
dolduran çürüğe çıkmrş askerlere ve
arkadaşlarına gitaı çalıp kendi yaz-
dığ savaş aleyhtan baladları söyleye-
rek geçirmektedir.

Savaşın son ilkyaznda artık ı7 ya-

şındakiler ve yaşlılar da askere alın-
maktadr. Genç Brecht de askere alı-
narak Augsburg'da bir askeri hasta-
hanede göıevlendirilil. Böylece geı-

çekliğn en acımasız ve çirkin yüzüy-
le karşı kalşıya kalır. Savaşla vade-
dilen zenginlik, ele geçfuil€cek toprak-
lann bolluğu ve Almaı ulusunun }ü-
celiğ gibi södere kanarak ders kitap
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laıını yakan, 1.urdunu, ailesini terke-
dip bilinmez bir zafere koşan insan_
ıar şimdi hastane köşelerinde siirün-
mektedir. son delece yetersiz tıbbi
koşullar ve olanaksızlıklar içinde ya-
pılan "ameliyatlar", kesilen organ-
lar, can çekişme, ölüm ya da daha
kötüsü delilik krizleri genç Brecht'i
derinden etkiler. Benzer koşullarda
geçirdiği biı kriz sonucu çıldıran ve
daha sonra ölen genç şair Geoıg
Trak|'ın trajik sonu henüz bellekler-
deki tazeüğni korumaktadır. (9)

Bıecht savaşamayacak durumdaki
yaşlılann "sağlam" raporu verilerek
askeıe alınmalanna karşı tepkiyi di-
le getiren "ölüler mezardan çıkar-
tılryor" sözünden esinlenerek yazdı-
ğ, (1935'te Nazi iktidarında Alman
yurttaşıığından atılmasına da gerek-
çe gösteıiıen) ve birahanelerde gitar
eşliğinde çalıp söylediği "Ölü Askel
Destanr" adlı baladıyla, bu acımasız,
itsenç geİçektiğe duyduğu tepkiyi dile
getiriİ.

Bııl adh oyununu da benzer duy-
gu ve düşüncelerle yazar (ı9ı8). Her
Şeyin çürüyüp çözoldüğü gerçeklikte,
ne olursa olsun haz alarak yaşama-
yı bir erdem olarak yücelten bu oyu-
nunda kısmen kendisini de anlattığı
söylenir:

"Baal: Ben ölüm dirim savaşr ve-
riıim. Derisiz bile yaşanm. Ayak paİ-
maklanmrn iğne kadar çkilirim. Bir
boğa gibi devrilirim otlann en }umu-
şak yerine. Ölümü yutarım ve hiçbir
ş€yden haberim olmaz." demektedir.

Ancak t927'de kitap olarak yayım-
lanabilen Ey vııdın da bu dönemin
uTünüdalr. Bu yapıtında militaıizmi,
şovenizmi, Alman emp€ryalizminin
D[ıg Nıht osıen (Doğuya Doğru)
sloganında ifadesini bulun saldrrgan
amaçlaırru; kilisenin Gott mit un§
(Tann bizimledir) diyerek bu insan_
lık dışr çirkin politikaya aıka çıkışı_
n alaycı biı dille eleştiıerek mahmm
€der.

Ev vıızıın daha xvl. yüznlda
Yahudi düşmanlığIıı rasyonalize ede-
rek sistemli bt propaganda gelişüıen,
Yahudilerin Almanya'dan siirülmesi-
ne ve ttım §ervelıerine el konulmasl-
na ccvaz veren Luther'in vaazlarını
alaya alan bir bölümden (Bittgınge-
Şefaat Dualaıı) ve Katoliklerin din-
sel alışttrmalanyla (Exerıitieı), I(ro-
nilter, olmiişleıin küçiilı Giindiizleri

ve Yoksu| B.B. adlı beş bölümden
oluşur. Bu şiirlerin tümünde (hel ne
kadaı kendisine büyükannesinden
geçtiğini söylediği papazlaIdan nef_
ret duygusu egemense de) esa§ olarak
burjuva toplum ve değeI yargllarına
yönelik bir eleştİi söz konusudur.
"Mahagony Şarkısı"nda tanııya,
"Ayartılmaya Karşı"da da tanrının
yeryüzündeki elçilerine başkaldırı
çağrıları yel almaktadlr:

III
İzin vermeyin onlaro olalamasınlar

sizi
Çok oz bir zamanını4, var
Ancok ölüme özgüdür çürt]mek
Yaşamdır en yüce Şey
O da si7i daha Ja7,1o beklemeyecek

tV

İzin vermeyin onlara a}orlmasınlar
slzi

Ttjkeİmeyin boş şeylerle vorlığınızı
Hem neden korkqcaksınız ki?
Herhangi bir halvan gibi öleceksiniz

siz de
Ondon ötesi olmoyacak\oJ

"cehennemdeki oünahkar" şiirin-
de ise burjuva toplumun, kendi rezil
varhğından kaynaklanan suç ve ceza
kavramlarına yüklediği anlamı ve
tanIısal adaleti reddederek "suç''u

kahramanı Baal'inkine benzeı bir ya-

şam sürmektedir. Lech Nehri kıyısın-
da içinde yalnızca bir banyo küveti ve
yatağın bulunduğu bir tavanarası
odasında kalmakta, Münü meyhane-
lerinde gitar eşliğinde baladlarını ve
moritatlannl söylemektedil. Ancak
burada, genç Brecht'in dünya görü-
şünün henüZ biçimlenmemiş o|duğu-
nu unutmamak gerekir.

"o çağda Brechı devrimci olmak-
ıan çok köpeksi 1cynique) bir şair gö-
rünümündedir. Acı alay ve köpeksi-
ğk modadır. Şiirde stlamm, werfel,
Becher, tiyatroda Kaiser, Unruh, Ha-
sanclever, Sorge, romanda Ulitz,
Döbtin, Brod, Kaflta yıkma zevki uğ-
runa burjuvaların puılanru devirirler.
Şimdi hava her yerde nihilizmle do-
ludur."(l2)

Baıl'i Brecht'in diğer oyunlarının
sergilenmesi izl€r. Annesinin ölümü
üzerine ( l Mayıs !920) ailesiyle bağ-
larını kopartarak M ünih'e yer|eşir.
Orada sergilenen oyunlarından um-
duğu başalıyl sağlayamayınca Ber-
lin'e gider.

Spartakist Ayaklanma'nın gerçek-
leşıiği koşul]aIdaki Alman toplumu,
alaklanma sırasında insanların sınıf-
sal konumlanışları ve ıakındıkları çe-
lişkili tavırları işlediği Gecede Tram-
pet Sesleri(lir adlı oyunu Berlin Oda

yargrlayan "asül
suçlu"ya kaIşı
topİumun yalattl-
ğı suçlunun yanı-
nt tutaİ. Çünkü
bu insanlaı özitn-
de masumdur.
onıaIı taİul unut_
muş, kurulu dü-
zen de bu hale ge-
tirmiştiİ.

Ev vıızlın ile
"Büyiık bir şair
doğmuştur, ama
bu şeytanın şaiıi-diı. protestan
taınbi!imcilerden
Karl Tieme kitap
için 'evet bu bir
dua kitabı. Ama
şeyt ırn dua kita-
bı.''der/r'l

Brecht bu şiir-
leri ve Baal oyu-
nunu yazdığ sıra-
larda oyunun l(az§l Helene Weigel ile birlikte, 1g4o
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Bir oyunun provagnda

Tiyatrosu'nda sünelenL. Bu kez ba-

şan sağlamakla kaımaz, en büyük ti-
yatro ödülü olan "kıeist Ödülü'nü de
alır (ı922). Artık ıüm diktatleri iize-
rinde toplayan bir sanatçıdır. Öyle ki
savaşrn hemen ertesinde Hider'in ön-
delüğinde örgütlenmeye başıayan
Nazi haıeketinin Münih'teki Oaşan-
sz) darbe girişimi sırasında (1923) tu-
tuklanacaklar arasında Brecht'in de
adr vardıı.

Kazandığ başarıdan sonra Yönet-
menlik ve oyun yazaılığ önitndeki
engelleı ortadan kalkar ve Berlin'e
yerleşir (1924).

SOSYALİZME YÖNEIİŞ

Brecht'in şiirteTi iizerine yaptığ bir
değerlendirmede Walıer Benjamin

şöyle bir sonuca varür: "Pek çok ta-
vırla kar!ılaşabileceğimiz şiirlerinde,
hiç karşılaşmayacağımız birlın€sl
vardır: Potiıik olrnayan, toplum kar-

şıh biı tavır."(la)
ceıçekten de Blecht'in düştln§el

gelişimi bilinç düzeyine koşut bir ge-

üşme göstereİek, başkaldırıdan eyle-
me, giderek bir toplumsal dewim ge-

reğine doğru evrilmiştiı. Bu gelişme-

de içinde bulunduğu toplumsal koşul-
lann v€ aynı dönemde birükte oldu-
ğu sanatçı dostlannrn da etkisinin ol-
duğu kuşkusuzdur. Brecht'in Sparta-
kist Ayaklanma sırasında ayaklan-
maya şu veya bu şekilde katılmrş par-
ti üyesi (komünist) sanatçı arkadaş-
ları olduğu gibi, yerine koyacaklan
toplumun çerçetesini belirleyemeyen,
yalnızca düzen değşikliğ özlemiyle
yetinen ekspresyonist akım içinde yer

alan aıkadaşları da vardır. Ancak
mücadelenin sıcağnda ekspresyonist-
lerin kaıarsızlrğnı onda görmek
mümkün değitdir. Nitekim ayaklan-
mayla biIlikte Münihte kurulan Bav-
yera Sovyet Cumhuıiyeti'ne gtmek-
te tereddüt göstermez. Tüfeğ omzun-
da, yumruğu havada sosyalist şarkı-
lar söyleyerek ya sokaklaıda ya da
barikatlardadır. Bütiın aktivist özel-
lik|erine karşın daha en başta pani
üyesi olmama§ı ise o ıllarda Alrnan
Sosyal Demokrat Partisi'nin yaşa-
makta olduğu bunahmlr süıeç ve bö-
lünmelerle açık]anabilh. Üsteıik he-
niiz Marksizm'le ent€ıektüel biI tanı-

şıklığ da yoktuı.
lg24'ten sonİa Berlin'de sltrdürdü-

ğü çalışmaları sırasında karşılaştığı
kişiler o yüarda bile ünlü bir oyun-
cu olan Helene Weigel (daha sonra
evlenip ömtlr bo}up sUren bir birlik-
telik yaşayacaklaıdııl Kurt Weill,
Hans Eisler, Erwin Piscator vd. paı,
ti üyesi komitnist sanatçılardrI. An-
cak btıtün bu ilişkiler onun MaIk-
sizm'e yönelmesine yetmez. Bu geçi-

şi ı935'te yaptığ bir konuşmada şöy-
le açıklaİ:

"... edebiyata atıldığımda, burju-
va top|uhunun oldukça nihilist bir
eleştirisinden öteye gidemedim. Ei-
senstein'ın çok etkitendiğim büyük
filmleri ve daha az hayran olınaüğm
Piscatol'un ilk teatral gösteriıeri, be-
ni Marksizm'i incelemeye hiç t€şük
etmediler. B€lki de bu, duygu§al yön-
den etkilenmeye karşı bana güçlü bif
bağşıklık sağlayaıı doğa bilirnleri eği-

timirnden kaynaklanıyordu. Düa
§onİa bir tiıİ iş kazası ilerlememe yar-
dııncı oldu. Belü bir oyun için fon
olarak Şikago tahrl bolsasına ihtiya-
crm vardı. Uzman ve pratisyenlelle
yapacağrm biİ soruşturmayla gerek-
li bilgileri hemen edinebileceğimi dü-

şundüm. Hiç de oyle olmaö. Hiç
kims€, ne tanrnmı§ ekonomi yazaİla,

rı, ne de iş adaıırları -Berlin'den Vi-
yaıa'ya, Şikago borsasında bt ömüı
boyu çalışmış bir komi§yoncuya
gitüm- bana tah borsaslnda ne olup
biniğni doyurucu şekilde açı klayabil-
diler. Olup bitenlerin adeta açıklana-
maz olduğu idenimini edindim, öy-
leyse akılla an|aşılmaz ve yine öylğ-
se tamamiyle akıldışı idiler. Dünya
tatultrun paylaşım tala adeta kavra-
nılamazdı. Bir avuç speküılatörün dı-

şında her bakış açısından bu tah pa-

zarı sadece bir bataküktı. Tasaılanan
dlama yazılmadı. Onun yerine
Marx\ okumaya başladım ve Marx'ı
ilk kez şimdi okuyordum. Kendi da-

ğnık, platik tecrübe ve izleniırleıim
ancak şimdi gerçekten canlandrlal. "

Bıecht Marx\n yapıtlarını okuma-
nrn yan sıra 1927 yıIından itibaıen
partinin akşam kurslarına da katıla-
rak Maıksizrı'de derinleşir. Bu du-
rum aynı zamanda sanatrnda da biI
dönüm noktasıdır. Marx'ın xI. tez-
de belirttiği ("Filozoflaı dünyayı çe-
şiü biçirıılerde yorumlsm§lsıdu oy-
sa sorun onu değlşürnekd]") diırıya,
yı d€ğiştirme göİevinde, bundan'böy-
le tiyatro da rot almalıör. Bu görü-

şüntt Tiyıtro İçln I(üçiü orgınon
adlı çalışmasında şöyle agkıaİ:

"Bize öyle bir tiyatİo gerekıi ki, ta-
rihin belli biı döneminde insan iliş,
kileri alarunın onayladığı duyumla-
ıın, anlayrş biçimlerinin ve etkileıin
kapılarını açmakla kalmasın, ama
doğrudan doğuya bu alaıun değşti-
rilmesine katkıda bulunabilecek dü,
şünce ve duy8ulardan yararlansın,
onların oluşmasınr sağlasın."(|5l

Bu doFuttuda, Nazi hareketinin
giderek yükseld!ği ve sıIuf mücadele-
sinin keskinleştiği sıralaıda Brecht,
fabrikalarda atölyeleıde, kışla ve
okullarda oynanmak ilzere, sosyalist
ajitasyona ağıIlık veİen ve oldukça
yaygnıık kazanan Lebrştriicl adıIn
veıdiği bir dizi öğretici oyun yazar.
Oyunlarda sosyalizm, srnıf mücade-
lesi, ügütlü mucadele, parti, parti ör-
gütlenmesi gibi temalaİ ağıİlık taşıı
ve bu temalaI çevresinde epik yapıy-
ta tartışma_öğenme atmosferi yara-
tılır.

Kırıı adtı oyunda geçen aşağü"a d-
dığmız şiil, bu tiu oyuılarm niteüği-
ne bir ömek oluşturduğu gibl Bı€chf-
in enternasyonalizİn ı.e örgütıü müca-
delcye yaklşımrna da bir örnektiı.
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rırüyc Övgt

Iki tane gözün vorso senin
binleıxe gözü var parıinin
Her yoldaşn bildiği kendi kıntl
B2Ş kııanın b€şini de bİliyor parıL
Her yoaaşın bir vakti saati vo,i
furtinin ise tarih saatL
Her yoldaşı yokedebilirler her on
furti ise yedi değil, birıleıxe can
hğınlann önclls|] ö çünki
Ve o yöneıiyor cengi
Gerçeğin bilinciyle §lenmiş olan
Başyapılann kılıncıyla.

SüRoONDE BıR SAVAşçı
Hitler'in iktidara gplişinden kısa bir

sllre sonra Reichıag'ın yakılııusı (27

Şubat-t933), Almanya'da yeni bir te-
rör döneminin başlatılması için gerek-
ç sayılıı. İçloinde, o sıraü Alman-
ya'da bulunan Dimitrov da olmak
İlzerc pek çok komtınist tutuk]aff.
Hemen arönün ise Bertin opera bi-
na§ı öntlnde iınlü xltıp YıLmı ola},ı
geTçekl€ş€cektil Böylece adırun çevıesi
hrmıa kaleınle işıetli pek çok komü-
nist ya da dğnokİat sanatg yurdunu
terketmek zorunda kalr. Brecht, yan-
gının ertesi giınü ailesiyle birlikte Al-
man},a'dan a}T aİak tutuklanmaktan
kuıtuluı.

Zürih ve Paris, sirİgünlüğiın ilk iki
,duıağdır, Düa sonra ise Almanya'-
daki gelişmeleri yakmdan ideyöilınek
amaoyla Alman sınuına yakrn olan
Svendburg'da (Danimarka) bir köy
wine yerleşir (1934). Büada ahrrdan
bozna biı odaü çaüşmaianıır silıdü-
nlf. Olup bitenler€ kaışı son derece du-
yallıöİ. olayları gazetelerden giınü
g[ürıitne idemekE, kupiır ve fotoğaf-
tan keserek düzenli bir biçimde sak-
lamaktadıı.

siıİgünd€ki Atman sanatçılann g-
kartuğ yayırı organlanna yaalar yaz-
maktadlr. t935'te biİ silrc için Mosko-
va'ya geçer. Ayru yılın 8 Haziraı'ın-
da yuİtlaşhktan çıl(aİt lİ. 2l-B Han-
ran tarihleri ansında ise onu paris'tg
toplanan l(iittiiİii. §ıwnınıİ İçin
Llrlusıınİıst xuİultıy'da görüİiiz.
Burada yaptığ konuşmada yazarlan
faşiznıe karşı aktif mücadelrye çağ-
rır. Faşist teIörden etkilenen ü"zarla-
nı maruz kaldı*lan tğrörü anlatmak-
la, tasvir etmekle yetiıımemelerini,
o|up bit€ni "vahşet'' ya da arızi bir
"barbarlık" olarak değerl€ndiımems
Ierini, olaylann nedeılerinin sorgula-

narak derinde yatanın, yani müIkiyet
ilişkilerinin kavranması gerektiğini
vurgular. Madrid're toplanan ikinci
kurultayda ise sözlerini şöyle biıirir:

"öteden beri maddesel si]ahların
saldınlan kırşsında rubsal silahlaılİ
§avunduğumuz kütü sade ruhsal de-
ğl, aynı zamanda maddesel bir I-
lıliıı. Onun için maddesel silahlaıla
qı\a ını t Im, |ı alıi.''(lO

siiryiıne çıkşından Am€rika'ya ge-

çişine kadar geçen siire içinde (|933 -
l%l) pa kurulunda kendisinin de bu-
lunduğu Dıs Worth (Söz. t936
!939_Mosko ) Int€ınılionıt Lileııfu-
rc (Enternasyonaı Edebiyat) gibi deı:
gilerde geıçekçük ve ekspresyoni.an
taftşmalanna katılan yaalar, oyunlar
ve şiirler yazaı, oyunlarııun sahnelen-
mesine eşlik eder. Bu arada çelitli
uluslaİara§ toplaıİlara da kaüİİ. Na-
zi ordulannı İskandinav ülkelerine
saldıımasmdan sonra aıtık Avnıpa ül-
kelerinde bannma olanağ kalmarnış-
tır.sttısünıüğiinün §on duıağJu oluş-
furan Am€rik4 külttıİ€l agdan da Av_
rupa'dan oldukça faıklı bir iılkedir.
Bu tuke]D daha önc€ gelmiş olan dostr
lan aıaolığyla Hollywood yakmtann_
da (santa Monica) bir erc y€rleşir. son
deıece maddilşmiş ilişkiter iğnde pa-
zar için sanat üretilen, paladan, para
kazanmaktan başka bir kuralın eeçerü
olmaüğ bu yerde çalrşmakbn olduk-
ça rahatsızdrr: '.Param yok, yani ora-
da olınak için s€çme olanağm yok''
der ve ekler: .'Onurdan yoksun bir
1ode yaşıyoruz. ''

Film senaryolan yazarak geçirnini
sağlamaya ça}şsa da bütun giriŞinıle-
ri sonuçsuz kalır. Fritz kng'la, Çek
halkınm Naziler'e karş dienişini ko-

veriı: "Manife§to, bir siyasal saldın
metni olarak başlıbaşına bir sanat şe-
ri; ancak gtiüİıtiniızde, yani yiız yıl son-
ra, ve yeni, silahlanrnış otoritryle de
donanmış olarak onu siyasaı kalakte-
Iiyle öne çtkarıp yenilemek mümİtın
görtlnüyor bana... "(ln

Görüldüğü gibi Brecht, Amerika'-
da da boş durmaz. Hollywood'da pek
çok sinema o},ııncusu ve yönetmenle
ilişki kuraı. Bunlaıdan en öneffüisi
kuşkusuz Charüe Chaptin'dir. Kaışı-
lıklr dosıluklan oldukça geüşkindir.
Hatta chaplin'in kendi fılıılerinde ilk
kez denediğ yeni anlatım teknikleri \rğ
tiplemeleri baa oyunlannda Brecht de
kullaııı.

Heinrich ve Thomas Mann kardeş-
lerle, Franz weİfel ve diğeI dostlaİınr

New York'ta, 1946
nu alan bir senar-
yo tlzerine çalrŞıI-
lar. Iıng\n geı-
çekleri çarpıtarak
üpik bir Hotlywo-
od fılmi rapma is-
tcğinde olduğunu
anlayan Brecht,
çaüşmalaıdan ç-
kilir, kazandrğr 

,

parayla yeniden ü_

}ıatıoya dÖner.

Bu srrada ken-
dini "işsiz'' hissğ-
tiğind€rı üomiinisı
Mınlİ.sto'yu şiir-
leştirmfye kaıaı Mc charty soruşturmasında
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Planı gereğince de Almanya'nın bö-
lünmesi önlenemeyecekür.

bir aİaya getil€rek kurduğu okuma
kulübünde haftada bir kez toplanıl,
makta, herkes o sıra yazdüğını oku-
makıa, kimi kez siyasal olaylar ve ge-

lişmeler üzerine tafttşmalal yapıl-
maktadıı. Nazileı.'e karşı siirdiiıülen
radyo konuşmalarına, çok istemesi-
ne kaİşın Brecht'in katülması engel-
lenir: FBı'|n hakkında düzenlediği
rapor, onu komünist eğlimlerinden
dolayı "tehlikeliler" kategorisinde
saymaktadrı.

savaşın sonu 8iın geçtikçe yaklaş-
makta, Almanya'nın yenilgisine ke-

sin gözüyle bak maktad[. sürgünde
bulunan Alman sanatçılaıda yenilgi-

den sonra "Nazi Almanyası ile Al-
manya" arasında bir aynm gözeti!-

mesiİ Almanya'da sosyalist demok-
rasinin kurulması için çalışılması eğ-

timi ağıı basmaküdır. Sovyetler Bir-
üğ'nde sügiiıı otaıak yaşayan aydın-
lalla bir kısım savaş esirinin kurdu-

ğu Özgi,ir AJmanya Komitesi'nin ku-
ruluşunu (l943) coşkuyla karşılayan'
Brecht, Amerika'da yaşayan Alman-
ıaİ'ı da bu komit€ye destek olmaya
çağnr. Başıangçta çağırya yanıtları
olumlu olan baa dostları, Amerikan
hükümetinin bu girişimi olumsuz
karşılaması üzerine desteklerini çe-
kerleI. Bunun üzerine Brecht "De-
mokatik Atnanya Konseyi"ni (Con-
cil fol a Demokİatic Germany) ku-
fııİ.

Ancak savaşın hemen ardından
Roosevelt'in ölümüyle iktidan devra-

lan Truman yönetimi yoğun bir an-
tikomünist politaka izlemeye başlaİ.
Buna bagı olarak ön€rilen Marsball

Savaşın galipleri Alrnanya'run ge-

leceğ irzerindeki görüşmelerini sür-
dürtiüIken t94? yılında lsüçre'ye git-

me haarlıklarrna başlayan Brecht,
kendisini birdenbire Amerii8'yı lfuı-
şı Çııışmılın Aİ8ştrrms Komitesi"
nin kaışısında buluı.

Tarihe Mc Cırthy Dönemı olaıak
geçen antikomünist terörtin başlan-
gıcınr oluşturan bu çahşmalar, sendi-

kalaldaki, üniversitelerdeki ve yaşa-

mın diğer alanlaldaki komünistleri
oltaya çıkartmak, Amerikan kültür
yaşamrna, sinema ve tiyatro sektöıü-
ne srzrıış hücleleri temizlem€k ve va-
tanı komünizm tehlikesinden kunar-
mak" amactnı taşımaktadır. Soruş-
turmalaı sonunda yüderc€ suçsıız in-
san hain ilan edilir kaıa listelele ge-

çirilerek işsizlik ve yoksulluğa mah,
kum edilir.

soruşturma komisyonunun sorula-
rrna, zaman kazanmak ve kendisine
yöneltilen suçlamalardan slyrılabil-
mek için, kötü İngilizce'siyle yanıtlAr
velen Brecht izleyicilerin kahkahala-
nyla tam bir göst€ri alaİılna dönüşen
salondan muzaffer bir edayla çlkal.
Buradan İsviçre'ye giderek Alman-
ya'ya ğriş için gerekli iznin veıilme-
sini beklemeye başlar. Münefikleİin
izin vermemesi iızerine Çek yakiİler-
den edindiği pasaportla Berlin'e ge-

çeİ. Artık yeni Almanya'nın kurulu-
şuna doğrudan katılna olanağna ka-
vuşmuştur. Karısı Helene Weigel ile
birlikte devtetin desteklediği, ama ku,
ruluşuna ve çalışmalarına kesinlikle
karrşmadığ Berliner Ensemble'ı ku-
far (1949). Çalrşmalarınr ölümüne
dek (l4 Ağustos ı956) burada südü-
Iür.

Brecht'in sosyali§t dünya görtışün-

de biçimlenen düşünsel evdmi sanat-
sal tiİetiminin de tümüyle belirleyicisi
olnuştuL Derin çalkantılaIa ve değiş-

melere gebe bil toplumda temel so,
runun e§kiye, ytk rp gitmekte olana
başkaldırmak olduğunu göIm€si bu
evrenin ilk aşamadıı, Bu açıdan dö,
neminin ekspresyonizmini değeılen-
diriİken "sanaıhki anlatım biçimı
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ne yönelikti başkaldırısı, oysa o sıra
anlatılan şeyler bir başkaldınyı gerek-
tiriyordu." sözleri, diğerlerinden
farklı olarak onun çağn dinamiğni
sezdiğini göstermektedir,

Kapital'i okuyarak girdiği Mark-
sizm'i öğenme siireçinden ise gerçek-
liğn tiim somutluğuyla değiştirici kit-
lelere yansıtılması ve bu doğrultuda
işlevsel bir sanat yapma sonucuyla çı-
kar. Walter Benjamin'in onu ziyare-
ti sırasında karşılaştığı bir görünüm,
Brecht'in amaçladığ işlevselliğin ger-
çekleşmesi için nasıl düşündüğünü
göstermesi bakımından büyük önem
taşır.

"... çalışma odasında tavaru des-
tekleyen bir kirişin tizerinde yağlı bo-
yayla "Gerçek Somuttur" kelimele-
ri yazılmış. Pencere eşiğnde başını
sallayan ufak bir tahta eşek var.
Brecht eşeğn boynuna küçük bir yaf-
ta asıp üzerine de şunu yazmış: 'Bu-
nu ben bile anlamak zorundayım."

Ttiıın sanatsal etkintiğini (sosyalizrrı
doğrultusunda) dünyanın değiştiril-
mesi amacrna göre siirdüren, hiçbir
zaman parti üyesi olmayan, partiyle
zaman zaInafl çatışsada en giizel par-
ti şiirini yazmaktan geri durmayan,
her tür modernist akımı tarihsel-
toplumsal yerine oturtarak değerlen-
dirip özümsemeye açık oluşuyla bağ-
nazlıktan uzak, oyuniannın sahnelen-
mesi sırasrnda istediğ etkileşimi sağ-
ladığnı gördüğünde kendi kişiliğini
geri plana çekişiyle alçakgönüllüdür
Brecht. Bu, Alman Sanat Akademi-
si'ne "vasiyet" niteliğinde yazdığı 15
Mayıs 1955 tarihli mektubunda da
apaçık belli değil midir?

"Sanat Akademisinde R.Engels'e
Öldugumde, bedenimin halkİ gös-

terilmek iiaere hiçbir yerde korunma-
sıru istemiyorum. Mezarımd a y azı o|-
ma§ın. Oturduğum Chausses cadde-
sindeki evin yarundaki mezarlığa gö-
mülmek istiyorum."

5- Fransz Pfemfert: Alman gazeteci
(1 879-1 954). Die A ktion'un yaytn yönet-
meni,spartakist ayaklanmayı destekledi.

6- Kurt Pinthus: Ekspresyonist akımın en
yetkin tiyatro eleştirmeniydi (1886-1975).

7- Ludwig Baumer, Bremen Soıyet Cum-
huriyeti'nin sorumlularından, Ernst Tol-
ler Baıyer Sovyet Cumhuriyeti'nin ku-
ruculanndan biridir. Ressam Condor Fe-
lixmüller ve own yazan Friedrich Wolf,
Dresden barikatlarında çarpışır. Herz-
feld kardeşler hapistedir.

8- Aktaran, M.Kesting, a.g.e. s.39.
9- Georg Trakl: Avusturyalı Şair

(l887-1914). Dış dünyaya aldırmaz bir
tarzda yaşarnıru kuşatan vaıoluş ve ölüm
korkusunun egemen olduğu şiirler yaz-
mıştrr. Küçüklüğünden beri bilinçaltın-
da taşİdığ intihar eğilimini savaş sfasrn-
da dışa vurur: Bir sıhhiye taburunda ec-
zacı teğmeni olarak görev yaparken dok-
toı ve ilaç yokluğu arasında 90 ağır ya-
ralrrun sorumluluğunu kaldıramaz.İıti-
har girişiminde başarısızdır. Şizofreni
teşhisiyle kaldırıldığ akıl hastanesinde al-
dığı aşırı dozda kokain bu kez ölümüne
neden olur.

l0- Walter Benjamin, Brecht'i Anlamak,
(Çevirenler: Haluk Barışcan, Aydın İşi-
sağ), Metis Yayınları, İstanbul 1984.

1l- Rene Wintzen, "Brecht'in Şiiri''
B.Brecht, Çevirenler: A.Kadir, Asım Be-
ürci, Halkın Ekmeği, İst. 1974 içinde.

12- A.g.e. s.l5-17.
13- Gecede Trampet Sesleri, ilk yazıldığın-

da (l919) adı Spartaküs'tür.

14- W.Benjamin, a.g.e. s.77.
'l5- Brecht, Sosyalist Gerçekçilik ve Toplum

(Çeviren: Ahmet Cemal) Altın Kitaplar,
İstanbul 1980 içinde s.l28.

16- Edebiyat ve Politika Yazılarından, Can
Yücel çevirisiyle, Birikim Temmuz 1975.
Partiye Övgü Şiiri de ayııı kaynaktan
alınmıştır.

1'l- |1.2,1945 tarihli çalişma günlüğünden.
Brecht'le Yaşomak, Ka]em, Ankara 1985

s. l l6.

Dipnotlar:
l - Anna Seghers, Gerçekçiliğin Evrensel Mi-

rası, (Çeviren Ahmet Cemal) De Yayıne-
vi, İstanbul l980, s.62.

2- Aktaıan Marianne Kesting, Brecht, y'.Jan

Yayıncıhk, (Çeviren Veysel Atayman-
Zeynep Özkan), lstanbul l985, s.15.

3- A.g.e., s,l4.
4- Yvan Goll: Alman ıair (1891-1950). Ek-

spresyonist akıma bağlı olarak yazma-
ya başladıysa da şiirlerine giderek top-
lumsal bir duyarlılık egemen oldu.



36

SİRADAN BRECHT
Ali Toygun

slrnda, başına gelenleıi
haketmedi diyemeyiz
Blecht için. s€n, oturup,
slradan bil entelekttiel gi-

bi kuramını, kuramsal söy|enüe an-
latacağna, kalk, uygula! Ne yapıl-
mak gerektiğni açıklayacağna, gere-

keni yap! Olur mu?
olursa ne olur? Brecht kuramının

doğruluğu ile Brecht'in kişisel yara-
ııcılığ birbirine karşu, yirminci ytrz-
yıl dram yaznırun en başarılr örnek-
leri çıkar ortaya.

Fena mı?
Fena değl. Ama acıklı. Bütüin da-

hiler için olduğu gibi, Blecht'in de
kendisine son derece basit, son deıe-
ce sade gelen buluşu, seyri bakımın-
dan değt, ama kawanıp yeniden tlre-
tilm€si bakıtrundan sıradan insana
öyl€ karmaşık geldi ki, zavaıı!, bütlın
ömlünü dünyann anlaşılabilirliğini
kanıtlamaya adaruşken, tutuldu ko-
lundan,'ınlımsız' tiyatıo yazaılaıı
arasına katı[ü.

Gelişrniş iilke kuramcıları onu sol
diinya görü§ünden koparıp bireysel-
liğni göklere çıkaıuken, geişmeıniş
ülke 'sol'culan da yaIatıcı zekasını
hiçe sa},ıp adamr'popülizmin yavan-
lrğına batırdılal.

Kendimizden örnek verelim: Ttır,
kiye'de Karagöz'ün'epi/cliğinden
dem vuranlar mr çıkmadı, Brecht'i
seyiılik köy oyunlannJIL 'açık biçimi',
ne bağlayanlar mı? sahne üzerin-
de avaz avaz slogan böÜİ|Jp 'politik
§anar' yaptığlnı iddia edenleı, oyun-
culuğun en temel kurallaİını biüne-
den seyiİci öniıne ç*Jp 'dramoıik ti-
Jo'ıo!,ı.ı yıkmakla böbilIlenenler,
"odun / ben sana kodum" tiıİü eb-
lehlikleri'yadırgatma efekti' olaıak

takdim edenler... nelel, neler. Este-
tiğe aykın hel saçmalık Brecht'e fa-
tuıa edildi.

Şu 12 Eylül sayesinde siyaset, sa-
nann gitndeminden çıktı da, fakir bi-
raz huzur buldu mezannda!

tr
Dramatik tiyatronun biı Aıisto'su

var, bir de -söz gelimi- Sofokles'i.
Düa doğusu, önce Sofokles var /ya
da Eskilos, ,ohuı Evripıdes), soüa
Aristo. Aristo, bunların eserlerini in-
cel€yip trajediniı genel kurallarınr or,
taya koyuyor. Yani Aristo kuıamı,
zaten var olan ömeklerin ortak pay-
dasr.

Brecht is€ önc€ bir kulaİl itretiyor.
Marx t€orisinin sanatsaı izdüşüİnilnü
kuruyor. Sonİa da, bu dunya görü-

şüyıe oyunlar yalatıyor. Yalnrz bu
agdan bile Aristo ile taban tabana
At.

ÜstUne ustlUk, Brecht, Aıisto gibi
bir 'Poetlkı' yazmıyor. Ömrü vefa
etmiyor. Yüut fıİsat bulamıyor. Ya-
but buna gerek duymuyor. Kuramr-
nr oyunlarından öğrenebiiyoruz.

ve Marx'tan. Blecht kuramını an-
lamak için Man'ı kavramak gerek.

Yanlrş anlaşılmasın: Brecht'ln
oyunlarrnrn zevkine varmak için
Mari\ bilmek elbette zorunlu değl.
Ama onlan tahlil edebilmek, o tarz-
da yazabilmek,'Brecht'çi olabilmek
için bu şart. ı

Brecht'e 'doğru' yaklaşımın ilk
adııılı, onun yukarıda sözunü ettiği-
miz tavrrnda mevcut. o tiyatroyu yo-
rumlamakla kalmıyor, onu değştiri-
yor. TiyatIö anlaışınt 'diişiinct' oıa-
ıak ifade etnriyor, maddeye döntıştü-
İüyor: yeni biİ üyatro yaratıyor.

Kendinden öncrki tiyatroyu'r§Jat'
etmiyor. Sanatın köküne, ruhuna ini-
yor, ve tiyatroyu baştan kuluyor.

tr
Temel ilke'dcğlşcbtllİlll('

Bu, hçı şeyin değşüğni sawnmak
değl. Onu Heraklitos da söylemiş.
Ayrıca, 'değişin' göreli bir kavram.
Bundan ikibin besytız yı] önce de ço-
cuklar annelerini severlerdi, bugün de
seveıleı, yarın da sevecekler. Ana
sevgisi insan tarihi boyutunda olduk-
ça hareketsiz bir unsur. Doğal.

Brecht,'değ§ebiürlİk' karşısında
Heraklitos gibi eülgin değl. Onun
bir maksadı var: Toplumsal il-işkile,
rin tarih içinde değiştiğini biliyor, in-
sanın onlan değştirebileceğne inarı-
yor, insanlafı bu değşikliğe sevket-
mek istiyor.

llk sorusu da şu oluyor: "Madem
insan ilişkileri 'değişebillı' (ıarih bu-
na kanıı), ve 'd€ğışim' ayrx zaman-
db çoğunluğun da menfaaline (buna
do ekonomi bilimi kanıt); o zamarı
neden insanlar bu ilişkiteri altüst et-
miyorlar? Toplumsal ilişkiler neden
kendiliğinden /ro da az bir goyretle)
değişmiyor?"

Cevabı Marx'ta buluyoı. "Mıddl
iiretim siittcine egemen olınlır zihin-
sel sürecc de €gemendideI." Yani,
vaİ olan iiretim üşkil€ri kütüreı kar-

şılıkıanru da yalatırlar. Bireyin top-
lumsal eğtimi onun bu ilişkileli
'doğru' kabuıünu içerir. Kişinin zih,
ni toplumca 'donıtrhrken' kimi de-

ğelleT ona 'de$şm€z' olarak belleti-
lir. Biıey, böylece maddi gerçekliği
tçIşine algdar.

lşte bu nedenle Blecht, sanatma te,
mel işlev olarak 'değişebılir'ıiği kav-
ratmayı afuyor. Daha doğrusu, 'd€ğiş,
mez'liğin'deg§mez' olmadrğnı kav,
ratmayı!

Başka biı deyişle, Bıecht'in amacı
insanlaıa biı şey vermek değl, onla,
rın gerçekliği tersine algılamalarına
neden olan yapay bir ınekanizmayı
zihinsel donaıumlanndan söküp al-
mak. onları 'doğıl' hallerine dön-
dürmek. Yapaylıktan annürmak.
BiI üst dtızeyde '*ıthıIEt§'l



lşte bunu yapmak içiı de, Aristo
kuramlnca tlajedi'nin temel işlevi
olan'kıthıısis' (arındırma}yı rdde-
diyor. Çünkü iısanın .doğıl' haline
yücelebilmesi için toplumsal ilişkite-
rini altüst etmesi gerek. Oysa Aİisto
tanmıyla 'Lıüıni§', ilkeı huzuİa rü-
cu, dönüş.

'üethıfsls', insaİun doğal yanına,
her insanda ve heı zarnan goçerli ola-
na yöneıik. Aıisto sanatının amacı,
insanda zamandan ve mekandan ye
kişidan bağmsız ortak niteliklerin
buıunİİıası, vurgulanmasİ, pekiştidl-
mesi. Taın unım, mükemmel 'öd§-
ıiİ,.

Bu sanatın sonucu, seyircinin ben-
zoükleıi aramaya yönelmesi. Aykr-
rüklan gözardı etmesi, yüut gayı.ı
safi bulnıası, ğderek bunları hata,
zafiyet olarak nitetendirmesi.

'Değ§ebll|rüt'in kavranınası ise
gerçekliğn'fırt'ını Yınlırı} m{ım-
kün!

Aykınük istisna dğl, kuraldu ger-
çeklikte.

va bu yüzden özde§ükteri aratmak
değl, atlıkları alglatmak Brecht ti-
yatro§unun ödeYi,

ı
Brecht, tiyatrosunda .tırİhselllği'

temel motif olarak üyor. Her olay,
zaman akışınrn içinde özgü biı .mo-

ment\e, ve yalüz o momentte cere-
yaı cdebiliı, çilnkü bir sonrakj 1zo_
m€n rte toplumsa.I şsİtlar değişmiştir.
Olay ile olayın toplumsal boyutlüı
birbirinden soyutlanamaz. Brecht, ü-
yatrosunda zaman içinde birbirini an-
üıan değil, zaman farkİtğı }{.ızün-
den biıbirine ters düşen un§urlar se-
çerek bu görüşünü Vıırgulaİ. sahne-
deki dawaDş ile 8ünıın sıradan dav-
ranrşı, topIumsa.l gerekçelerin farklı-
lıfudaı dolayı ne kadar birbirine av-
krrı ise salonda oturanların 'dtiişc.blliı'liğ algılama§ı o kadaı kolay
olur.

D
Brecht, insanda .lnsınl' olanı red

mi ediyor? ildş6l Sevğ, idealizm,
pencereye wran yağmur damlaları-
run tatlr se§i insan Brecht için de
önemıi. Ama Brecht Tiyatrosu'nun
maksadı başka olduğu için bu konu-
lar onun inceleme alaırnın kapsaru-
na gtmiyor. Brecht insanü toplum-
sal olaru, bireysel özcllikleıden ba-
ğmsız, genelgeçer, maddi insan iliş-

tilerini anlaşılabiliı kılmayı hedefli_
yor. Duyguyu, tutkulan inker etmi-
yor, dikkatini başka bir yöne odak-
lıyor sadece.

ı
Hazreti süleyman'ın adaleüne ör-

nek iinlu tebşir dairesi hikayesini ü-
yor cle. Orada sorulan soru ne? '.Ço-
cuk annasiyle mi kalsın, kendisine
hakkıyla süip gkan kaünia mr?''

"Kğkas Tebeşir Dairesi''nde so-
rulaı soru bu değil. Tevrat'ı tekrar-
laİnıyor Brecht. Soru: ''çocuğun ın-
nesl kim? Ona bakan mı, doğuıan
mı?" Azdakln sınavı Süleyman'rn-
kinden çok faıklıdıı, çiinkü sonunda,
çocuğun ısıl ınıınrn oltaya çrkma-
sıyla sonuçlanır! Kaıara göre Gruşa
çocuğun ııı$ür.

ı
"Voy canına, hiç böyle dİğünme-

miştim!"
Bunu söyletmek isüyor Brecht. SöZ

konusu, "ne diyor yahu bu?'' ile baş-
layıp, "bğyle olabileceğ hiç aklma
gelmemişü" ye uzanan bir .fır}nı
vın§' sureçi. Bi|menin (biliyorum
nnmanın) hakıki kavramaya döhüş-
mesi için aıada biı 'biImeme' mo-
menti, biİ şa§kıntk dewesi olınasr la-
am. Bilmek... bilmemek... bir üst
dtlzsyde bilİnek: BTecht, bu si.iıe<i ya-
şatİnak için liyatro yapıyor.

Yanlış bünenden kopma, o 'biıııtİ boştı kılmı'yt yaratan sttec€
de 'yıür8ıımı' (VerJremdung) adı-
ru veriyor. Ömrü boyunca .yaüıgıı-
mı'yı sağlayacak sanatsal araçlaJ
iireüyor.'Yıdırgını', yani insarun
kendisine çevresi tarafindan belletil-

miş biİ hükme yabancılaşrp onu hiç
benimsememişçesine yeniden değer-
lendirmesi, gerçek biinç kıvılcımrrun
çaktığ,ı nokta.

İ
"Sezuan'ın lyi İnsorır "nda bir in-

sarun hem iyi olması, hem de zengin-
Ieşmesinin mirrnkiin olup olamayaca-
ğ sorgularuyor. Brecht de diyor ki,
"Alalım iyi biı insanı, cebine de ser-
maye koyalım, bakalrm ne olacak?''

Altın kalpü yoksuı kıa ticaİete
başlatmak için saçmüğ tartrşılma-
yacak bir nımata laz;ım. "Olmqz
amo, lar4edelim oldu, " anlarnrna bir
yol bulmak, girndelik hayatın çok ö_
şnda, ve hadiselerin akışını işimize
geldiğ gibi yorumlamamıza olanak
verıneyecek bir sermaye kaynağr: üç
Çin taffısı iniyoİ gökten, kızın eıine
parayı tutuşturuyorlar. Şen Te, ser-
mayesini koruyabilmek için insanlr-
ğndan oluyor,

Eğer Brecht Çinli olsaydı, olay Se_
zuan'da deği!, Almanya'da geçerdi.

ı
Ülkemizin Brecht'le tanşıklrğı otuz

lıt kadar. Bu stırede keh 'sqlıığı koru-
mo' adıı.ı peygamberleştirildi, k6h
'aşılo bilirliği' kü\t|anrnak için başa_
şağ döndiıİüldü. Körlerin fiı tanım-
lamasında olduğu ğbi amaona hiç
uygun o|mayaı prumlaıa abi tutııldu.

Oysa insanr'doğıl'lrğna' kavuştu_
rabilmek için doğal olaıdan yüz çe-
viren Brecht'i .doğıtlığnü' ele at-
mak gerek. Brecht tiyatrosu .sıİı-
dın'laşmü! Çiınkü Brecht suadan
bii tiyatro kuramosı değt, bir hayat
tarz önericisi. I

aalileo New York'ta 1g47
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EPİK TİYATRODA
ıı ı

Muz K
Beıtolt Bıechl

E
pik Tiyatro'da müzik, benim
kendi eseılerim bakımrndan
aşağıdaki o1ıınlarda kullanıl-
mış bulunuyoı: Trommeln in

der Nacht (Gecede Tlampet Sesleri)

LebenslauJ des asozialeı Baat (Baa.i)|,

Das Leben Eduards II. von England
(İngiltereli lI. Edvard'ın Yaşamı)
Mahagonny, Die Dreigroschenoper
(Üç Kuruşluk operu), Die Mutter
(Ana), Die Rundköpİe und die Spitz,
köpIe (Y ııvarl,ak |1afalılar, Sivri Ka-
fahlar).

İlk birkaç oyunda milzik oldukça
beyük bir biçimde uygulanmışur; bu-
Iada söz konusu, şarkılarla maışlar
olup içlerinde doğalcı bir gerekçeye

dayandırılmayanı pek yok gibidir.

Buna karşın müziğin tiyatroya sokul]
ması, ne de olsa o zamanki onrn ge-

leneğiyle aradaki bağlar! koparmrştlr.
oyun, iizerindeki ağırlık bakımından
daha bir hafifleyip adeta daha zarif
bir durum almış, tiyatronun sunula-
n artistik bt karater kazanmrştır. İz-
lenimci oyunlardaki o dallık, bunal-
tıcılık ve kolrıluşla drşa}urumcu
oyunlaıdaki o cinnet derecesindeki
tekyaülık, tiyatroya milziğin bir de-

ğşiklik getirmesinden, daha yalnrz-
ca bu yi|z den gü-
cünü yitirmiştil.
Beri yandan mü-
zik, hanidir artık
doğal olmaktan
çıkan bir şeyi, ya-
ni "şiirsel tiyat-
ro"nun dirilmesi-
ni sağlamrştıİ. Bu
ilk birkaç oyunun
müziğini henüz
ben kendim b€§tğ
ledim. Ama beş
yi sonta, Monn
isı Mann (Adafi
AdamüI) güldü-
Iüsü Devlet Tiyat-
rosu'nda oyunlaş-
ttıılıİken,Kurt
Weill aldı bu işi
i|zerine. Mtlzik de
böylece artık bir
sanat niteliği (tek
başına biİ değer)
kazanmış oldu.
Adı geçen oyunda
bir knockabout
güldürücülüğü

vardı; Weill da, Caspar Neher n19-
jeksiyoniarınrn eş|ik ettiği küçük biı
gece müziği, bir savaş müziğ ve ay-
rıca. sahne herkesin gözü önünde de-

ğiştiİilirten söylenen bir şarkı mon-

te etti oyun içine. Ama bu arada
o1ıınsal öğelerin birbirinden ayrılma-
sıyla ilgi[ ilk kuramlar ortaya atılmış

bulunuyordu.
|928'de Die Dreigroschenoper 1rı

(Üç Kuruşluk Opera) sahneye konul-
ması epik tiyatronun en başanlr bir
tantı oldu. Sahne mtıziği yeni görüş

açılaıına göre itk olarak kullanılmış
oluyordu bu oyunda. Burada dikka-
ti çeken yenilik, mtlziksel sunulalın
oyunun öbüI sunularından iyice ay,
nlıruş olmasıydı. Küçük orkestranın,
seyircilerin görebileceği bir biçimde
sahne iizerin€ yerleştirilmesiyle daha
dış bakımdan kendini belli ediyordu
bu yenilik. Şarkılaıın söylenmesinde
bir ışık değşınesine başvuruluyor, or-

kestra aydmlatılıyordu; arkadaki bir
perde itzerinde sözgelişi "insan çaba,
sınrn yetelsiztiği iizerine şarkİ' ya da
Froylayn Polly Peachum küçük bir

şaıkıyla, det§ete kap mış anne ve ba-

Üasına haydut Macheath'le evlendi-

ğini itilaf ediyor" gibi başhklar gö-

Iünüyol, onıncular da okunan bu

şarkılala uygun bir durum alıyorlar-
dr. Düetl€r, teIzetler, solo şaıkıları ve

koloyla söyl€nen bitiş şaıkıtafl vaı-
dı oyunda. Balladesk öğenin egemen

bulunduğu miük paİçaıaİı düşünsel
ve ahliksal nitelikteyd(,.) Die Dıe-
igroschenoperlrı şarkılaıı sonıadan
geniş bir yalılma alanı bulmuş, pa-

İolamsı sözl€ri gazete baş makalele,
riyle binakrm konuşmalarda ikidebir
boy göstermiş, çok kişi bu şarkııarı
piyano eşliğnde ya da orkestla plak-

larlna göre. operet şarklları söyler gi-

bi söylemeye baştamışlardı(...)lJç Kuruşluk Opera
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. 
Bu ÇeŞit .Şarkıların doğması Şöyl€ Bugiln "ilerici mtlzik" hi]6 konser ğbi serüp kaimış duİumda; oysa mü_olmuŞtu: Biİ perdeiik operalaİın gös- salonlan için yazlıyor. Konser saıon- ziğn ıedaü amacıyla uygulanabildiğterileceği 1927 Baden - Baden festi- lanndaki dinİeyicıİere tl, t.r uunş ,"i.rı* 

"ı.rşİ,İ. 
İİ"m besteciıervali için weill'den, halen varolanşar- da, seyirciler üzerinae böyıesı etuıer kendi miiziklerinin etkilerini inceleme_kılaldan biİ düzinesini yeniden bes- yaratabilen bir müzieı p.iitik ,. f"lr.- ı g"""uirı. ı"t-t 'ilr.ylrun. 

."_telemesini istemi§tim, Weill o zama- il aııaçlar için kullaİmaıun ne ı<aaar hipl€rin€ bıraknış bulunuyorlar. onna kadaİ oldukÇa ÇaPraŞık, özellikle guç olduğunu uiz" anıaİmava yete- yllık bir sfue içinde benim göIebildi_psikolojik bir hava esen eserler bes- ."İti.. sa..o" ior;a;'-""-- ğim üç beş araşün sonuçlanndan bi-teüyofdu, Az Çok yavan Şaıkı metin- ıa şudur: ruııaĞir uÖiuııuEa ug- .i, ui.-p"rirıi ıot nt",-uiJuioın, .iışlerini bestelem€ye rıza göstelelek ce- ramış, düpeditz 
"oiıg*,'t"nİİJçt_'. ;ffi; Ö;İr##"p.rça.r,.r,sur bir adrm atıP, ciddi best€cilerin eo-iu-ri§, drş b"ıi.tiİe." r* "o, 

,o etkisi altında g,alsonlardaı rleğşik ye_büYük Çoğuntuğundaki o Çedn öDyaI- aekilde zeiürle'ruTıiş;;;.İg.r.k"n r- mek istediklerinj söylemesi olnuştur.gıYla bağru koParmrŞ oldu Weill. ra sıra.insanlar, bonrİ, İİra""n- Ad"-;;;;;; ;; Ş1i u".t.ciı"_Modern mtıziğin böYlece Şarkıva uY- dan _fulaııuş u"ı.şı*, u, İ^"ıarın rin eserleri çalrnüğ zaman mirşterilergulanıŞındaki baŞan ötrem§enmey:- kendi a*iiıJ.ii a,i,"a"ii aurg, belli içkiler iğyorlar. Eğer milzisyen_cek gibi değildi, ŞimdiYe kadar aüşıl- coşkunlukların" 
""a"rı, Ç çaresiz leı sryirciler tizerinde bir bakrma ke_madık uYgulanma biçimi biı Yana bı- kendilerini teslim .t-iİ-oı jri.ı"rn, ,ı"ırı.İ. u.uİırlİİjj".-ödııabilecekrakılırsa, bu miızikteki yeni hlva ng: gösterir. Kan ter içinde k"ı.aı*,, miizik eserleri yaratabilseler, geıçktenreden geüyordu acaba? aşın zorlamal*rn u, ın.anı"io"- do- bununla çok şey kazanmrş olur üyat-EPik tiyatro insanlann birbirlerine ğurduğu bitkinliği acrtr;;;;r" *.. ro, dolaysıyia oyuncular tizerindekikarŞı davranıŞlanndak,i top|um§at ta, rn totu uı. ganİsteİ İi'ırni'İİı. a"ı," yük pek haifle;: iorJ.ıişı oyun"r_rihsel önemde, Yani dpik nitelikteki çoır, atışuneİİŞatİ-ırÜ. İ"r"r o*- ların mtizik tarafindan ratılan ruh_kesitlerle ilgil€nir; öyte sahneler üze- raıur seyhcilerine. Müdk b;;aü;;- ;;*şiff;,;"#Jffmeıe.i ozeı-rine eğiliı ki, bu sahnelerde insan da doğrrıdaı a"g.ryJ;"ırry-,rınrn tikle istenen biı şeydir. Sessiz fitm, ta_davranıŞları bu insan]arrn bağtı bu- kendiJi" oı"r"t- onı.yı"-ı- iiruorou mamen belirli ruh durumlaııru yara_lunduklan Yasalan görüntır bii duru- Çıkmakhdır; tu ,"r*no"rİjnru.n tan müzik alarıında birkaç denemeyema getirsin. Bu arada söz konusu insantaıafındanenİ;.d;;,İ;;- ;;;;;"h;ffiİ#;fiindemith'_olaYlaıla ilgili Pratik aaklamalaıa yer ti bir tarzda sömtirill-"ri"i.lırşr*- ın ," ır"ı. ii.ioiri ii"ı"ogi ıri*verii; öYle agklamalar ki, bunlanıı augo aubıİdilİ""l"p."'İı" "".l" iç- parçalar dinlemiştim. Hatta Eisl€r ta_kullanrlmasıYla olaYlara müdahale yııil gortıı.Ş". ü;;;;; ola- mamen gelcneksiı niteıikteki egıendi_edilebilsin, Demek oluYor ki, ePik ti, iak. söl;;üdk'yJr,r'"İui. tr_ rici fılıııleri bite miıziklendirmişü, hernYatronun ilgisi tamamen pratiğe yö- ünar_ (gönülhoş.di"iİ ;;;;; hizrnet de pek sert b,. miiaikti bu. Ama uius_nelmiŞ biı ilgidir, İnsan davranrŞla- etmekte, dinleyiciyi ,e.ims[ joıayı- lararası u},ııştuıucu madde dcafetininrının değŞebilirliğ, insanrn kendisi- syla guçstızleş'tiricid;;;-k-rı;" .y- geıişme hatindeki datlanndan biri olannin ise bazı ekonomik - poütik kosııl- ı.'.ıri l.(l,üti.",.i i"a,r.'irİrı. bir sşü film, bu deneyleri uzun biİ sairelara bağlılığı, ama aynr zamanda'b" ;ü6;şd;;'Ş.;;;;";:'B*l*- pek siiTdtıremeyec€ğe benziyor. Mo-koŞutları değiŞtirme gücüne de sahip ı,"'ı.i"ai-go.uİİrEıİİİ." İ"n" u*- dern mtizik için bir umut kapısı, be_o,duğu gösteriür bu tiyat.oda(...). ka bir şey ;duğu;;;;;;;i.;;"-* nim görüşüme göre, epik tiyafonunBu şarkılar yeni zamana uygun bir oilştın". inuno,7".", ;;;t.-* yaru sıra öğretici oyunlarb açılmakta-baŞka tiyatronun, ya da miiziğin bu ciddi bestecileİ arar-a" auı,u.u_r- dl,.. Bu tiirdeki birkaç ömek için we_tryatroda bir PaY sahibi olrnasrun he- günden, t! "ı..r* İ.pİr.J"ı işle- il.l, Hindemith ve Eisler son derece il_niız küçük başlangrçlan olmasa. bir- ve karşi b]r ı,-"ı."ir'"iri'ö ıld- sne parçalar bestelemişlerdiı. (Weillkaç ufak şarkının incclenmesine iıaq1 şnamaz. Muzik alaninü iiiiıL 91 ile Hindemith, oküar için uir ndyoolarak bu söylediklerimiz sözü biriz neyler yavaş v*"ş lr"[,';;;1, biı öF€tici oyunu olan Ftuc der Lind-uzatmak görülebilildi- Adeh bir iest g."işıig. uı"in,"tiio]., ,"ı"l .r"l bergh\n (Liıdberğer'in üçuşu,, We-mtiziği olan bu şarkı müziğinin'ı<a- maızemesinin işı*iş ilir]a-"'a.eiı, iil ;kuı 

"*i*, 
jE )-öı" rrroİakteri, Y€ıiliklerin toplumsa| ama- yeni yeni tüt.ti"i ç.İ"l..i.']ıİe edil_ Diyen), Hindero.th ise Biener tıhr_ctnı beürtmeye çalışan bu tuılu taı- meS iarımına; İ" ı;JİĞİ a a"" ,a"r Ç"i iı-r*İİraİİİr, 1*l"ru,tıŞmalar olmaksızın acıklanamaz. gelen hcr şeyi yapm;il;;;;.._ Kabul Etm€ üsttine Beden öğ*iPradk bir deyişte, jest miıziği, own- i" uırııti.,Ti.ılr*t".il;;; ;;." o.yunu), Eisler de Massnahm.\ncuYa baa ana jestleri oyunlaştırma diğ ve çozumu iç:-;;;;İ; ç"- (önlem) mırziğni besteıediier., sttiliolanağ sağlayan bir milziktir, Ucuz b;biıe;ar;ffiğ, ;j;ilil; du- ve kotay anlaşüI miiziğin b€stelenme_müzik deneıi miizik, özellikle kaba- ruyor-.Desi""ı". iitııtı.şır-"k sa- sinin hiç de yalıuz iyi niyet değl, herre ve operetlerde zaten hayli bir za- natl düpedüz yitip gitü. ödy; ııe şrya* dnce ilen]ı.'*'İi=".. iri 

"l-
mandan beri biı çeşit jest muzi*i Niebjlunginlia'; ;; ;;iı.şti- duğunu da buıada u"ıı,i-.t g"..u-oıuştuılyoı. O .'ciddi, a&ı'' mıızik .ilOiaoi -Uil.iyoİu;;;
ise h6ı6 ıirizme o..,t, u-"gı, uuıuo_ epitiıirıe,ın-Jiiı6Jv"".Ş.,i-İİİi ill.Ğ,İfn"Hi$İjr§ffi-l1fitlmakta ve kişise| öşiwrumlar ardrn- bid; -r;yJ}-ij;ffi; öi"*- iüşki içerisinde goçeueşiaıen uıı ğ-da koşmalıaür(...). y",;;a. d;;;i"t;İİİ"İlİİİ.". o,. ı

Çeviren: (lmurın ŞtPAL



ZEHRA iışinoĞıu iı-ı sövırşi

BRECHT VE
DüşüNcE TlyATRosu

Öndeı Güvenç

E
pıL tiyıtİonun Berliner En-
semble ve Dem«ıkııtik Al-
mııyı'dıki gelişiminden söz-

edeı misiniz?
! Şubaİ annda Berlin'deydim.

Brechi'in 90. dogum yrlrnı kutluyo[-

ki Brecht yorumlaıı i|zelinde konuş-

mak üzele oradayü. Berliner En,

semble'de, yani Brecht'in kendi kur-
duğu tiyatroda, eskiden olduğu ğbi
bir sistem sürüyor. Brecht'in geliştil-

diğ modeller doğrultusunda son de-

rece temiz ve gitzel çalrşmalar sunu-

luyor. Fakat Alman izleyici bundan
hoşnut değil. Berlineı Ensenble'ye
kafşı bir tutum var. Hep ayru şey
yaptıklarıru söylüyorlar. Brecht'i ar-

nedenle Berliner Enscmble'de biı de-

ğişiklik yapılması çok zor. Bunun dr-

şında orada idediğm oyunların için-

de örneğin bizde Mehmet Ulusoy'un
shhnelediği gibi deneys€l yorumlar
getiren dyatlolar da vaIdr. Alexandr
Lang'm Yuyırlık l(ıfılılır§iyri lh,
fahla['ını, Alfred Kircher'in Arturo
Ui'sini izledim. Bunlaı çok farklı yo-

rumlal getiriyoı, Bıecht'in daha çok
deneysel yanıru vuıguluyoTlaı. Oör-
selliğe ağrlık veren bu yorumlar da

çok tartışıtdr. Bu aıada Eckhard Shall
avnı zamanda Berliner Emseınble'nin
şİf drurnuırrg, olan Tenscherı ile
konuşma olanağ buldum. Onlaı bu

tür Brecht yorumlarını da kenüleri-
ne yön€ltilen eleştirileri de kabul et-

miyorlaı. Bu elştirileri neye bağlı-
yorsunuz? diye sorduğumda "Bu-
günkü gençükte usüşı biı davranış
seziliyor. Aşırı öznel kayma val,
Ama bizim kuşağmu savaşı yaşaü,

biz faİklı düşiınüyoruz ve bu doğrul-

tuda sonuna kadar savaşacağz" de-

di Shall. oldukça katı ikisi de. Ama
bu ne kadar böyle sttıecek acaba?

Çiınku tepkiler büyük.
ı Yıbınolsştnnı kuİımmrn, c§,

teti} sorunlın çözümıeyec€L bir
ınıbtıİ, mıymuncuİ d6.üts görü-

şiindesiniz. Burıdı koşulısr, o]tım,
biri}im, yeteıelı beceri, ilgi ılı ; Lf
şi, dönem, ve toplum gtbı değşL€n-
ıers bığıı blİ dötriiştiiİm€ ve dgılımı
beklenlrtıen, tİyııİo orı]ımrmızdıkl
eplk uygulınılınn bu ölçütlcİ€ n€

kıdgr uyduğünu soİgu|ıyıbtlır mi,

rirl
ı Epik tiyatro bir tür düşiınce ti-

yatrosu. Düşiınceye ağrlık veraı bir

laİdı. Dünyanrn çeşitli utkelerinden tık çok claha değişik yeni biçimlerde

pek çok tiya§ocu kendi ülkeleıinde- yorumlamak , sahnelemek geıekir di-
yorlar. Özellikle
gençlerden büyüi
tepki geüyoı. Bu
kez gittiğimde
dikkatimi çekti.
Eskiden oyunlar,
dan sonra Berli-
ner Ensemblc'de
konuşuluİ taİtışı-
lıIö. Şimdilelde
ise konuşmaktan,
tartışmaktan ka-
çıyoılaıdı genel,
likle. Çünkü ken-
dilerine karşı çok
sert eıeştiİiler geı-

diğini söyıüyor-
tardı. Bunun bir
nedeni de Bıecht'-
in kız Barbara
schall babasının
miıasınr elinde tu-
tuyor. Brecht'in
oyunları onun iz-
ni alınmadan oy-
nanamıyor. Bu
biI süİe daha böy-
le stlı€cekmiş. Buzehra lpşiroğlu
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tiyatro. Benzetmeciüğe dayanan dra-
matik üyatroda olduğu gibi görünen
ya da duyumsanan dünyaya benzer
bir dilnya yansıtılmıyor bu tiyatroda.
ldeyicinin kendisini kaptırabileceğ
olaylar değil, anlatılan düşünceler
önenrli olan. Brecht'in oyunıarı da
heT §ömiıren - sömll.rtllen ilişkisini çe-
şitli aglaıdan iıdeleyen biı düşünce
ğrneğ niteliğ taşıyor. Batıda dİama-
tik tiyatro geleneğine karşı çıkıldrğı
ve yeni bil tiyatro anlayışınrn doğdu-
ğu l92O'lcrde, 3O'larda biz bu gele-
neğ benimsemeye çalışıyoruz. Tan-
zimattan bu yana da dramatik yönü
ağİ basan beDzetmeci tiyatro gelene-

ğ etkisini stlrditrüyor. Muhsin Ertuğ-
rul'un da yapmak istediğ bu, yani bu
geleneğn iyice yerleşmesi sağlamak
dramatik tiyatIonun sınrıhıınrn du-
yulmaya başlanmas, ancak lxO'laı-
da poütik tiyatroya du}ulan ilgiyle
başlıyor. Böylece Brecht ilk kez dün-
yamıza giriyor. Ne var ki benzetme-
ci tiyatro geleneğini, çok kısa bir geç-
mişi olrnasına rağmen öyle§in€ be-
nimsemişiz ki, Brecht ile ilişkide ba-
a zorlamalar oluyor, engeller ortaya
çıkıyor. Brecht'in biİ tirl düşi.ınce ti-
yatrosu yapmak istediği tam anlaşı-
laınıyor çiınkü. Yapıtlannın çok yön-
liıtüğil, öğr€tici, eğlendirici, deneysel
özellikleri, anıatmak istediği düşün_
cenin hizmetinde birbiıini tamamla-
yaı biİ bütün oıaIak algılanamryor.
Bu ü Brecht'i yorumlayanrn dünya
görtlşüne göİe, kolaylıkla tek bil yö-
ne çekilmesine yol açıyor. Böylec€
Brecht biİ slogan tiyatlo§una dönüş-
türtildüğü gibi, suya sabuna dokun-
maz bir eğence tiyatIosuna da dö-
nüştıırilıebiliyor, Bu tür örneklerle
çok kaIşılaştık. Yapılan yanlışların
başında Brecht'in dlamatik bir bi-
çimde yorumlanması geliyor. AST'-
ın Gılile yorumu buna bir örnek. Kç
rim Afşar\n dramatik yorumunda
dikkatler hep Galile'nin olağanüstü
ki§itiğinde odaklaşlyordu. Çafpıo bir
Güle tipiydi canlanduılan. Amabu
oyunu Brecht tarihsel bir kişüğin ya-
şamrndaı dıarnatik biı kesiti canlan-
dırmak için değl, Galile aracılrğıyla
yaşaüğ dönemin can ücı biı soru-
nunu, düştınce özgiirlüğü sorununu
dile getirmek için yazınışlı. Bu sonu-
cu çıkartabilınek, yani oyunun dü_
ştln§el yanın wıgulayabilmek için,
oyıınculuktan mtıziğe, dekordan

maskelere değin kullarulan her öge-
nin düşünsel işlevini beürtmek gere-
kiyoıdu.

ı yönctmenin bunun fırkua vır-
mımı§ı gibi blr dorum dı söz konu-
su mu?

l Kuşkusuz öyle. Ne var ki her şey
sanıldığı gibi açık da değl. Bıecht'-
in kimi oyunlaıında üamatik öğeler
ağrlıkta. Gıule de bunlardan biri.
Sonıa Carrır Anı'nrn Silshlın, Anı
c€sı]et Aıı, tüm bu onınlarda ko-
laytıkla dramatik bir yoruma kayıla_
bilir. Brecht'in kendisi bunu engelle-
mek için sahnelemeye ilişkin model
kitapçıklalı oluşturuyor. Buna da
olabildiğince bağlı kalınmasını isti-
yor. Yanlış yoluma en çarpıcı öInek-
lerinden birini c€§ıI€t Anı'run zü-
rich'deki sahnelenişinin olduğunu,
anlatıyor Brecht notlannda. ziıİich'-
de C€sartt Ang dıamatik bir yakla-
şrmla yoıumlandığından, savaşın
güçlüklerine göğüs geren kahraman
anann öyküsü olarak gösterilmiş.
Böylece C,esıret Anı'nrn kişiliğinde-
ki ikilem ortaya çıkaİtılamryor, oyu-
nun eleştirel boyutu yakalanarrıyor..
Başka bir ilginç ömeğ Anı'run Ame-
rika'daki sahnelenişi veriyor. l930'-
larda Amerikan bir tiyatro toplulu-
ğu kendi izleyicisinin oyunun epik
kurgusunu anlayamayacağı gelekçe-
siyle oyuna dramatik bir yorum ge-
tiİiyor. Bu tiir yanlışlaİın yapılrnama-
sı için unutulmaması gereken
Brecht'in tiyatrosunda &amatik kuİ-
gu, sahneleme ve oynanışın hep ilet-
mek istediği düşüncenin hizmetinde
birbirini tamamlayan bil bütünü

Bay Puntila iıe U şağ ı M atti - Dostl a r T iyatros u

oluşturması. Bu ögelerden biri aksa-
dığ ya da yanlış yorumlandığ yerde,
oyunun anlamr tiiınüyle yitiYeriyor.
Bu nedenle Gılile gibi bir oyunu Ke-
rim Afşar ğbi dıamatik bir oyuncu
oynalsa, istel istemez onınun sosyal
boyutu, düşünsel alka plan çıkartı-
lamaz diye düşünüyorum.

ı Buradı sorun stır oyrnculuk
sısteminden d€ Lcynıuınıyor olıbi-
ur mi? Ay konuda Puırtİı0 öJıflüi
de vır...

! Olabilir. Epik bir oyun doğal
olarak §özüntı ettiğm tüde biİ bü-
ıünlüğü koşulluyor ve tek bir kişinin
çok parlaması, oyunun dengesini ko-
laylıkla bozabiliyor. Sorunuzla ver-
diğniz Bay Punıİlı ve Uşığl örneği-
ne katılınyorum. Genco Erkal'ın yo-
rumunda Puntiıa'nın kişiliğndeki
ikilem, çelişkileri, yani oyınun dü-
şiınsel boyutu en küçük aylıntısına
değn çıkıyordu oıtaya. Eğ€ı oyun-
dan böyl€ bir izlenim ediniliyoısa, bu
Puntila'nrn olmaüğ sünelerin ama-
tör kalmastndan kaynaklanıyordu.

l Amı Aslye Nasıl f,urtulur'dı-
ki A§lyc rolüyl€ Zeühı Bcrksoy'un
büyii|eyıci oyuıu?...

D Vasıf Öngören'in bu onınuna
epik biı oyun denilebilir ıni bilemiyo-
rum. Aslında oldukça dramatik bir
öyküsü val, kötü yota düşen kaiüNn
bildik öyküsü.. Yeşilçam senaryosu
gibi. Ama aıa sahneler, dernekci ka-
dınla anlatrcınrn tartışmaları oyuna
epik bir boyut kazandınyor. Sahne-
leni5te ise yer yer parodiye kaçan bir
yorumla o1ıınun epik yanı wrgula-
ruyor. Zeliha Berksoy'un yorumun-
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da oyun bütünüyle düşünce düzeyi-
ne aktarılıyor. Yani o1uncu ile izle-
yici arasında hep bir uzaklık var.
Böylece dramatik Ozellikleri ağırlık-
ta olan bu oyun, sahnelemede epik
bir düzleme oturtulabitiyor. Şimdi
aynı konuyu bir de Yeşilçam filmi
olarak idediğmizi düşünelim, sizin
dediğiniz türde bir kapttrmaca ancak
o zaman olacaktır. Ama bu oyında
böyle bir şey söz konusu değildi ben-
ce... O1ııncunun izleyiciyi büyüleme-
sine gelince, ba yerde bu, tiyatIonun
özünü oluşturmuyor mu? Berliner
Ensemble'ın en önemli o1uncusu Ec-
kerhard Schall. Bir kaç ay önce de-

ğşik rolleıde izledim onu. Gılile'de,
Kıflos Tebeşir Dıircsİ'ndeki Azdak
rolünde, hemen hemen bütün önem-
li rollerde var. Değişken, esnek bir
oyuncu. Gali|e de başka, Azdak'da
başka, Baal'de izledim en son, BııI'-
de de faıklı - Olağanüstü bt yanı var,
yani büyulüyor izleyiciyi. Ama dra-
matik tiyatlodaki gibi biı büyülenme
değil bu. Çünkü büyülenme düşün-
meyi engellemiyoİ. oyunun bütünü,
sosyal boyutu, düşünsel yanı hepsi

çok belirgin bir biçimde ortaya çıkı-
yor. Bu sizce Tükiye'deki epik tiyat-
ro uyarlamalarında tam olarak orta-
ya çrkamryolsa, sta.r oyunculuğundan
değil: Ensemble opnculuğunun ye-
teısizliğinden kaynaklanıyoı. Bu
önemli bir sorun. Konservatuarda ye-

tişenler zaten klasik bir tiyatro eğti-
mi alıyorlar, sonra da Devlet Tiyaı-
rolafı'na giriyorlar. Yani çağdaş bir
ıiyaho arülayüşıİıa yönelen Dostlal Ti-
yatrosu gibi bir tiyatronun, kendisi
gibi düşünen, çalışan oyuncular ye-
üştirmesi gerekiyor, ancak o zaman
tam bir denge oluşabilir, bir büıün-
lük sağanabiliı.

l ük€mizd€ sınılın henüz t€mel
gereksinimleri kışılımıyc çclrştrğı-
u ileıi sürüyorsunuz. Bu kiiııür or-
msnlndı epik tiygıronun çöziiİ!ıleme-
sl gereken §oİunlır n€ı€rdh?

ı Şöyle düşünüyorum; Mutlaka
epik tiyatro yapılmalıdıı diye bir zo-
runluk yok. Ama aruk benzetmeci ti-
yatro geleneğine dayanan dİamatik
tiyato anla},ışnn tükendiğinin bilin-
cine varmak gereİjyoİ. Yeni anlatım
biçiml€Ii bulmak gerekiyor, ama
özün zorlamasıyla. Kendi koşulları-
mızdan yola çıkarak bize özgü olanı
bulgulamalıyz. Bunun da ilk adımı,

dtinlada ne olup biüyor idemek, çağ-
daş sanat akımlarına açık olmak.
Ama bu açıklık öykünmeye dönüş-
memeli, düşünsel diizeyde bir hesap_
la§ma olaiak kalmalı. Ancak böyle
bir hesaplaşma sürecinden geçtikten
sonıa, kendimizi bulgutayabiliriz.
Bakın biz ancak Brecht'i tanıdıktan
sonıa, kendi tiyaıro geleneğmizi bul-
guluyoruz. Epik tiyatroyla haık tiyat-
rosunun özünü oluşturan gösterme-
ci tiyatro arasında bazı benzerlikler
olduğunu görüyoruz. Bu alanda Hal-
dun Taner'in çok büyük katkısı ol-
du. Kendi tiyatro geleneğimiz|e çağ-
daş anlatım biçimlerini bütünleştir-
rneye çalışıyor. Bu atılım, bizi ne de-
receye kadar ileriye götüebilecek, en-

geller var mr, varsa neler, işte bütttn
bu sorunlarla yoğun bir biçiınde he-
saplaşmak gerekiyor. Bence en önem-
ü sorun böyle bir hesaplaşmanrn şim-
diye değn yapılmamış olması.

l Sonuç olırık ne yıprlmılı?
Ç tsir yerde tüm sorun eğtimde

odaklaşıyor. Eğitim diizeyini yükselt-
mek ve yeni kuşakların yetişmesini
sagamak gerekiyor. oyun yazan, yö-
netmen, oyuncu, eleştiİmen yetiştiril-
meli. Bu içinde bulunduğumuz or-
tamda nasıl gerçekleşecek bilemiyo-
rum. Ama tek tek kişilelin yapıcılı-
ğlna, yaratlcılığına da inanıyorum,
onların eğtim sorununu ciddiye al-
maları, bu alanda etkin olmalan g€-
rekiyol. l

B

BRECHT DEgöyıı çEviRiRDl
ir başka rlile çevriliken, şiire oldum - biııim zararı dokunan biŞey
varsq, o da çevificilerin şiıri çevimeye haddinden Jozla özenmeleri-
dir, Belki de ozaıın düŞünceıefini ve davranışını çeyilmekle yeıinil,
melidir. ASlınln riıminde lerulan Şey, lazqnn dovranışınün bir öğesi,

dir, onu çevirmelidiı, hepsi o kadaı.

ı Brecht'ten yıptığıırz çevifileİd€
'ı§d metiıde olmıyın bıa ıreyişleıt, sozi
ciiklert yer verdiğilıiz, dolıy§ylı Br€chı'-
1en kopırık ıoeııli yetridetr yrzmsyı yö-
neldiğiniz' 8örüşü hakkndr De düşüoü-
yonuıuz?

n Genel olarak benim çeviri anlayışım
beui. Akademik çeviri yönteminin dışın-
da, çevirdiğim yapltın sanatsal özünü ya-

kalamaya yönelik, bil anlamda özgüIce
bir çeüri anla}ışı. Bu çeviıi anla}rşını çe-

şitli vesilelerle zaten anlatmıştım. Ama
özellikle Blecht'ten yaphğım çcviriler şöz
konusu oldukta söylemem gereken sözler
var. Çiınkü Brechü çeviri bağlamında ken-
dine özgu bir kaynak. Bu da şundan ileri
geliyor. Brecht'in tabir caizse kendisi bir
bakıma özgür doğrultuda bü},iik bir çe-
viri ustası. Klasiklerden, - Çin olabilir,
Shakespeare olabilir - örneğin, Haşek gi
bi çağdaş mğtinteri özgüirce yorurıılayank
tiyatro yapl§ı içinde yeniden yaratmayı
kendine yöntem seçmiş bir yazar. Örne-

ğin Kafkas Tebeşir Dairesi o1uıu 13. ve-
ya 14. yüz},ılda yazılmtş laedri bir Çin
metninden alınmıştrr. Yapı ve kanaviçe
hemen hemen aynıdıİ. Brecht bu yapıyl
yeniden işlerken hakkın, hatta mülkiye_
tin emeğe dayandınlma§ı ana fikrini ön
plana geçirmiştir. Aşab Wkaİı §on oyu-
nu olan Coriolaıus'ta ise shake§peale'-
in meıninin kalabalık mabeyin ve haıp
sahnelcrini olduğu gibi almrş, gerisini de

Bertoıt RrcchL

kendi anlayışına göre yeniden düzenlemiş-
tir. Demck oluyoı ki Brecht bir bakıına
- çeviri demek faz|a olacak - bir uyarla-
ma ustası olarak hiç de benim yönıemi-
mi yadırgatacak biı yazar değildiI.

lkinçi nokta ise Brecht'in o1unlarında
seyirciyi geıçeklerc uyand[mak için hcr
tiirlü çaIeyi mubü görüşltdül.

Brecht siyasaı ve düşünsel kıaştınclhk
kaygsı iğnde akademik ölçilledn a§la göz

}umamayacğ& bir aciliyet kaygısı iğnde
haIekeı etrniştir. o bafuıdan tabii belli öl-

çüleri kaçrmamak şartlyla zaıen Brecht'-
in ç€vi de salık verdiğ bu ruruculuk ve

çabuk anlaşfulık kaygısına uymada sakrn-
ca görmüyorum. Kaıdı ki bu konumda hiç
de aynı tarü dönenlerini yaşamamış bil
sosyal bilnyeden gelen seyircimiz kaışında
baa b€liryideştirme say abilecek değşme
lğe yer yer ba§vuıulmas bence gockmek-
tedir. Bu Bleçht'i sevinli kılmak anlanı-
ııa değil Br€çht'in aktarmak istediği aDla-
mr vurgulamak içindiı.

Bugünün çeşidi nedenlelle dikkati da-
ğıtılmlş ve skeç kısaüğ!nn ötesinde dik-
katini toparlamakta güçlük çeken Tffk
seyircisine Brecht'in öDgördüğü me§ajt
iletmede bu gibi ufak tefek değişiklikleı
adeta zorunludur, Bizim de Brecht'i çe-
virirken Brecht'in küandtğı yöntemlcri
kullanmamızda hiçbiı sakınca olmamak
perekir. l' Can Yücel
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EPİK OYUNCULUeUMU
KENDİME SAKLİYORUM
Öndeı Güvenç

E
pik Tiystronun oyuncuIuk sa_
natua dramrtik tiyatrodgn
fırki olırık getiıdiği y€nilik-
|er nelerdir?

! Bu çok geniş kapsamlı bir ko_
nu. Bıecht'in geleneksel onrnculuk
biçimine taban tabana zıt olan oü,ı.ın-
culuk anlalışı başka bir temelden
kaynaklanrı. Ve bunu geıçekleştir-
mek için sahne üzerinde denemeye
yönelir.

En başta g€leneksel tiyatronun
yantış geıçekçiliğni, illilzyona daya-
lr duygu sömüİüsünü ana hedef alr-
yor. Gerçekliğin anlatılmasında, yo-
rumlanmasında diyalektiğ kullanı-
yor. Ana çekirdek bu. Yani düşün-
sel tiyatloya geçiyoı. Duyaılılığında
düşünseıin ağrrlrk kazandığ bir ya-
İatıcıIrğı kabul ediyol. Bunun uğIa-
şına giriyor. Yorumunda toplumsal
gerçekliğn bilince yansımasında dü-
şünsel bir duyarlrlk yakalamak isti-
yor. DuyarLiktan duyaılılığa haıekğ
etmiyoı da duyarlılığa düşünsel ota-
nn yön vermesini isüyoı. Buradan
hareketle tekniğni gelişüriyor: İuiiz-
yon nasıl kınİr? Geıçeklik masa iıze-
rine yatınhp nasıl ameliyat edilir?
Araştrrmacı, toplumbümQ, toptunı-
sal gerçekçi tiyatro kuramı buralar-
dan harekede oüıınculuk tekniğini de,
saİıneye koyuş biçimini de, dekor es-
kizlerini de, kostüm ilzerine araştıİ-
malan da tlİnüyıe baştaı sona değş-

tidyoİ. Başka bi-r laboıatuvar çalış-
masında yoğuruyor. Mesele bu. Epik
tiyatro insanca olan herşeye açık. An-
cnk duygu sömütsüne kaİ§ı, Ioman-
ı.i. ne, idealizme kalşı. Çünkü epik ti-
yatlo insanlar aİası ilişkiyi, insanla-
rın sömüıümesini, çıkaı çatışmala-
nıu, çelişkilerini krsaca kendine insan
malzemesini temel alan bir tiyatro.

Draınatik o1unculukla epik oyun-
culuğun farkları kağıt üzerinde baş-
kadır, sahne üzerinde, o bizim labo-
ratuvar çalışması dediğmiz deneme
stiıresinde başka bir şeydir. Yani ça-
lışmalardan hareketle genelden öze-
le, toplumsal peıspektiften bir takım
yorumlar getirebilirsiniz. O sırada rol
gerçek reaksiyonunu bulul. Böylece
epik oyııncu gerekiyorsa saruldrğnın
aksine çığlrk da atar, ağlar da. Ama
geıekiyorsa. Epik üyatroda provalal
sırasında gçirilen deney§el dönem,
ifade, tonalite, mizansen ve oyuncu-
luğu o role matemaıiksel olarak otur-
tur. oyuncunun dramatik tiyatloda
olduğu ğbi zaman içinde oyunu boz-
ması, oj^ınu kendi için sömüImesi,
kendi o}unculuğunu öne çıkafmast gi-
bi sorunlar yok olur.

l Bildiğim krdgnylı slz de d]a-
mıtik biİ eğİtim ııdıktgn sonrı eplk
oyunculuğg yöneldiniz. Bu değişimi
kendiniz iiin nısıl degeılendiriyoısu-
nuz? Epik oyuncutrun beıiİl€yici /özel-

li}leri nelerdlr?
f] Şimdi, dramaük bil eğitim gör-

düm evet.5 yıl kadar dramatik bir
eğitimte koşullandım. Bundan sonra
çik oyunculuğa gçişim çağı anlama
tutkusuyla baş|adı. Epik o1unculuk

insana kendi oyunculuğunda çağdaş
oyunculuğu anlaıan bir bilgi, bir bi-
üm. Çağdaş oyunculuk açlsından bir-
takım kuşkulalım vardı. Epik riyat-
ro örneklerini l9-20 yaşlarında An-
kaıa'da AST'ta göımeye başladığm
zaman bu bende başka düşünce sin-
yalleri vermeye başladı. Elbette hiç
bilmediğm bir konu değildi. Tiyat-
ro larihinde okumuş, dergilerden ki-
taplardan izlemiştim. Berliner En-
semble 60'larda Paris'e bir tume yap-

zeliha Berksoy

zEtİHA BERKSoY iıı sÖvırşi

tr
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zeliha Berksoy ve Genco Erkal
"Ben Bertolt Brecht"te

mış, ortallk birbirine giTmişd. wei-
gel'i de oladan taruyorum ama b€nim
için epik son derece soyut bir şeydi.
İlk örneğini AsT'ta Genco Eıkal'ın
sahneye koyduğu A]tuıo Ui'de gör-
müş ve çok şaşırr şum. Yani kafam-
daki koşullanüğım tiyatroya taban
tabana at bambaşka bir şey, çarpıl-
nxşa döndüm. ve o o1unu, zannedi-
yoruln 5-6 kez izledim. Ondan sonra
Berlin'e eğtime gittim. Schiller The-
ater'de reji a§istanı olarak Flışmaya
başladım. O sırada Berliner Ensemb-
le'a gidip geliyordum. Berliner En-
semble'daki örnekleri yavaş yavaş
anlamaya başlaöm. Sonra kendimi
ahŞfirmaya, giderek içine adapte oı-
maya, kendime ğymeye başladım.
Ama altında hep dramatik oyuncu-
luk baa vaıü. Berıim btinyemde dra-
matik oyunculuğun böyle bir fayda-
§ı oldu. Çünkü ıiyatlo ownculuğu
bünyes€l bir şey. Tabi bu beyinden
başlıyoı. Yaıi beyniniz ba§ka dilşiln-
meye, bi.lnyeniz de buna uygun ola-
İak başka ttıIıü oluşmaya ve değişme-
ye başlıyor.

Kendi gelişmem agsından, drama-
tik tiyatıodan getme birtakım şeyleri
baz alaİak onun tam ka.şltl olarak
epik tiyatroyu inşa etmeye başladrm.
Yani bir oyunu çaüşırken insanca de-

ğerleri, insanca duygulan yakalamak
için önc€ dlamadk üyatrodan yola çı-
kıyorum, o duygulaıdan hemen
uzaklaşaİak iızerin€ epiği inşa ettiğim
zaman altında rolun yapısı ve karak-
teri oluşuyor. Epik üyatronun insan-
ca sıcaklığını ben böyle yakaladım.

Tiyatro eğitimi, belli biı üyatro bi-
ünci, seçimi, yeteneği ve kültürü üze-
rine inşa edilen bir usta-çırak ilişkisi
olduğu için epik tiyatro eğitimi de

böyle oluyor. Ben
de Berlineı En-
semble 'da iki ırl
provalara ğdim,
oyunculaıla sü-
rekü ilişkim oldu.
Tabi başta y€te-
nek. Yeteneğniz
yoksa, oyunculuk
nosyonunuz yok-
sa ne epik ne dra-
matik hiçbir şey
olamazsınrz. Ye-
tenek artı dilnya
görüşü artı çağıy-
la hesaplaşma,

taItışma. Epik tiyatronun oyuncusu
her zaman kendi çağyta hesaplaşmak
durumunda. Yani ben işlevsel bir
oyuncu muyum, sahne iizerine yo-
rumladığım rol işlevselliğini koru-
yor mu? O yalnızca kendini bilimsel
olaİak çağıyla hesaptaşma içinde de-

netleyebilir. Halbuki dİamatik tiyat-
Ioda böyle bir hesaplaşma yoktur, o
kişinin duygusu önemlidir sadece.

Aslında tiyatronun işlevselliği ile
epik tiyatlonun işlevselliği arasında
çok boyük farklılıklar var. Yani
Brecht epik tiyatroda sadece ytınlü
kumaş kullanılır demiyor, ipek de
kullanrlır, basma da kuılanıhr. Hep-
si kullanılf, ama ben biçimlendirece-
ğim diyor.

ı Şu ınki dyat]o orıımındı €piL
oyunculuk nerd€ slzce?

! Şimdi siz epiği filan bırakın da
oyunculuk sanaü, tiyatro §anatı ne-
rede onu söyleyin. Ben artlk o konu-
larda bile kuşkutar taşıyoıum. Epik
oyunculuğumu da kendime saklıyo-
rum. Çiınkü ğyte bir şey va, ki 80'ler-
den sonıa her dalda öylesine büyük
bil yozluk yaşanmakta ki oyunculuk
nosyonu bile taşrmayan biI siıİü in-
san birtalom alkadaşlık ilişkileri için-
de kehdilerini legalize etme kaYgası,
nelden yrItarrm savaşı veriyorlar.

l Türkiyc'de cpii tiyslron[n iz-
ıeyicısl oıın blr kİllenin vırhğındın
söz edebiür niyiz?

l Bir defa epik tiyatronun izleyi-
cisi, düşünmeyi, beyin jimnastiğni
seven, ola),ı oyuncuyta bilükte keşfet-
meyi sevip onu kendi kafasında taI-
tışarak ondan başka bir sonuca sıç-
ramayl seven bir izleyici. Dolayısıy-
la epik tiyatTo kendi seyircisini ken-
di oluştuimak zorunda olan bil dyaı-

ro. Yani biz ona kabaca bir politik ti-
yatro olarak bakamayız. Epik ti}ztro-
da gitndelik yaşama poliükasıru oluş-
turmak çok önemli. Bu da o kadaı ko-
lay biı şey d€ğil. Tabü zaman içinde

çok sağam bir seyirciı,e ufuıyorsunuz.

Çok rahat iletişim kurduğunuz, de-
vamtı etkileşim içinde bulunduğunuz
sryircinizin surekli geüşme içinde ol-
duğunu görüyorsunuz.

l Peki butrdsn sonnsı içln ne dü-

şünüyorsunuz?
ı Bugitn tiyatro toplumsal hayata

girdi. Artık tiyatro diye bir olgu var.
lnsanlar tiyatroya gitm€yi seyiyorlar.
Ama bunun bir yşama şekli olmasın-
da, bir yönlendirme, bt yetiştirme
külttfel biikimi sağlama gibi konu-
laıda sorulaı ve kuşkulaı var. Bunun
dıştİıda ti}atro sanatının kıa§ik anlam,
da idryici ile bütiınıeşmesi ğbi sorun-
tar vaı. Batü geüşmiş Ulkeleıde çok
başka biI standaflta bugiın dyatro sa-

naü. Bizde de başka bir yere doğu gj-

diyor. Ama tabi bunun içinde iyi
oyunlaI var iyi oyunculaı vaı. Çağdaş
üyatro açısından biı gerileme van Av-
rupa'da oynayan yeni şeyleri burada
oynamak tilatronun iıertemesi deği!.
Bu bir özenü olarak kalıyor. sanıyo-
rum bir tatminsidik var. Gençlel deli
gibi işi güctl brakıp üyatro )apıyor-
lar. Bu birikimin biı yere kanalize edil-
mesi 8erek, Ana damarlar kesilince
kanalize olayı da yok oldu tabi.

ı Amı Eİtcht çısyıı he] Loşuıdı
hesıplışm§ bir dyıtıo ıdımı. Biz de
ise bu kesİndnin iizerine yet€dnc€ g|-

ılilmcdi gıliba-
ı Evet daha yoğun biı savaş veril-

meüydi. Belki o insanlar da yoruldu-
lar. Kendi adıma konuşuyorum.
@'lardan beri biı savaş veriyoılardı.
20 serıenin sonunda bir arpa bolu yot
gidiIınediğini görünce demek ki... on-
lar da yoruldular. Ama tabi yoruıma-
mak gerekiyor, savaşı südiirmek ge-

ıekiyor. Ama çok çetin, diğerlerinin
önüne gümüş tepsiyle sunulan bir şe-
yi siz tırnaUannıda kopanyorsunuz.
Hem maddi, hem mano,i olarak. Bir
yorgunluk var, akıntıya kü€k çekme
var.

Bana kalırsa bundan sonıa oyuncu-
luk meselesinin tartışılması gerekiyor.
Artık al,rık otlannın yapay köklerin-
den koparüp şöyl€ asfaıtın kenanna"

çöp tğıelcl€rine atİna§ gBıeki}or. Bir
tiyatlo kongresinin yapümısında ive.
dilikle gerek görüyorum. l
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pARls oürtıüĞü

Zeynep Avcı

v

swood
kültürüne l§e nerğdeyse oteşe İo-
por glbi iopılmoHo...

Alloh, ollohl.. Ho, Alloh do teh-
likede. Devlet Boşkonl Mitte-
rond'ln "tokmo odı" o, Yoo, ko-
tlyen şoko etmiyorum. Aynen

SANA SİGİNDİM
ı

sıNEMA

ı

"ı

sİikror".,.
Fronso "lstikror" orF

yor. No tuhof bir söz-
cük bu.., T6krorlodlk-

ço onlomlnln Vorllğlndon kuş-
kum ortyor. Fronso, poliİik istikror.
ekonomik lstlkror, küliürel istik-
ror... Ne slklcl oluyor, lstikror söz-
cüğü İekrorlondlkço. lnson "isiik-
rorslzloşlyor". Aromoz oluverir ln-
son sonundo, Amo oronlyor işte.
Hovodo blle i§tlkİor yok. Poris, "is-
tlkrorslz" bir güneşln oltndo kiml
zomon |şlldlyor, klml zomon sc
murİuk buluİlor İğpesln6 üşüşü-
yor, üşüİüyor insonı, Pis blr yoğ-
mur, köpek pisllğiyle dolu koldı-
nmlon İemlzllyor. Hgnuz güneşe
çlkmoyo t.sot bulomomlş kodln-
lor, güneş gördükçe göbeklerine
kodor oç|llyorlor, Koro bulutlor
üşüşünce, sıkı sıkıyo sorildlklon
çonlolonndon yoğmurluklor, ce
kgtler, bir boslşto oçlllveren şem-
siyeler çlkonyorlor.

Kotolon kozıh kofoİosçllor bo-
şo belo olocok dlye düşünülüİ-
ken, blr de bokıyorsun, Fronsız
holkl detterdgn ve do mecllsten
silmğye nlyetli glbi onlofl,

"Milll külİür' diye hoyklnp du-
rurken polltikocllor, holk do bu-
no hlzlo kofo sollorken. bir dğ
boklyorsun, "mllll külİür"ün ürün-
lerlne burun klvrlllyor. Amerlkon

böyle, ciddl Frons|z dergllerinln
kopoklonndo bilo "Dlou" (Alloh)
deniyor Mitİerond'o. Demok ki, o
do soçimlere boğllym|ş...

Amo poris, horeketln i§iikronnı
sürdürmekİ6. lngillz "pop"unun
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t6msilciIeri, büyuk konser solon-
lonndo fink oıso do, Amerikon
müzlğinin çoğu kokolnle oyoklo
duron "tls-tom"cllorl. Fronslz
gençlerini çılgın gibi tepindirse
d6, Poris elinden geleni yopıp
güzeli onyor. Vğrsoilles şotosunun
bohçelerinde Pink Floyd gozeİe-
cilero boy gösterip Micho€l
Jockson'ln "hoş bir çocuk" oldu-
ğunu söyleyerek, Jockson'ln kon-
serini klrmoyo çolışıyor. Joon Bo-
ez'in konserlerine bilet olmok
için, özellikle 68 kuşoğlnln yoş-
lonmoyon gençleri glşeler önün-
de ıslonıp duruyorlor,

Büİün bunlonn üstünde, sİne-
mo Ver elbette. Her köşğd€, hor
mohollede, her hotto birçok ho-
reket yoroİon sinemo. Boş dön-
dürücü bir kolobohklo poris'i fe}
hetmeye çohşon slnemocllor...
fllml9r... teknlkler. connes er,tosi
klplrdondl yine sİnemo.

G6lin, sinemoyo gidelim, Küçü-
cük poris sinemolonndo, koco bir
filmi ikl kişl se.yrediyor olsok do,
dev ekronlor korşlslndo yüzlorce

klşi oynı zevki poyloşsok do for
keİmez. Hodi sinemoyo gide-
lim,..

Flrtlnoh Akdeniz'in kıyısındo. kü-

çücük (osllndo küçücük İobii,
bokmoyın çıkordığl pollrlıyo)
connes kosoboslnln görüntüleri
iolevlzyon ekronlonndo İlİreşlp
dururken, Poris sinemolonnın of lş-

lerlnde connes'o Inoİ, büİün fllm-
ler boşlomlştl bile "Bütün filrn,
ler,.." değil elbette, oborllyorum
işte, Amo yoygorosı yopılon hon-
gl film Vorso, neredeyse hepsl. ln-
sonlor film görmek için connos'o
gitmesinler diye mi? Yokso, "yoy-
goro"yo neden olon filmin "gi-

şe"sİ blr on önco boşlosın dlye
mi,.. oloslllklo iklnclsl,

Klsoco, Fronslz sinemoslnln so-
doce "genç" özolliğl ön plono
çlkon yöneİmenlorinden Luc Bes-
son'un L€ G]ond Bleu fllml, con-
nes'ın oçılışı yopılırken, Poİis'in klİ-

|eler holinde lnsonlonn önlerinde
kuyruk yopiklon glşelerden geçi-
lir geçilmez görüleblliyordu. DeV
ğkronlordo, dörİ bir yondon flş-

,..: ,::]. 
'

b Grand Blue Gıiyük MavD'de Jean,Mare Barr ve Rosanna Arquette

klron seslerle, ll6ri teknolojlnln ho-
rikolon Baıryük Movl'nin teknlk bo-
şonlonnl güçlendirmek çobosln-
doydl, Ammo poholl film,.. Am-
mo do uzun süre çoklldi... Bu
goncecik odomo bokln, ommo
cüretl.., connes'ln oçlllş|nü do
yopİl. Eeee?

Dgnize tutkun, denlz diplerinln
gizemİne tutkun, dolmoyo iutkun
biri için belki Vozgeçilmez bir film,
Amo [e Gıond Bleu gösterıldlği
kodor "büyuk" değil ne yozlk kl..,
"Ay, soldlrmosonlzo üstume,,,"
diyor, yönetmeni Luc Bosson, bir
İelevizyon röportojlndo, "Şunun
surosındo yeni boşlodlm bu işe..,
lnsonlor film yopiıkço oçılırlor..
Her fİlmde yeni hotolonnı görür-
sün. bir sonroki filmde onlon İek-
rorlomozsln... Boşko nosll olur ki?
slz oleştirmenlor de ommo ocl-
mosız oluyorsunu2.,," Luc Besson
böyle yokın,rken Büyük Movl'yl
hiç beğenmeyen eleştlrmenler-
den, hiç de yopmoclk değlldi
sonki, Öyle genç kl.,,

Blr boşko "yoygoro": Biıd. Nğ
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donse cllnt Eostwood deyince,
yoğlı, spogetİi kovboylon g9liyor
okllmo. Bu odom do ç|kt, o ino-
nllmoz odom, o, cozın büyük dğ
hosü chorlie Porker'ın yoşomlno
el otİı. Ve bokln ki şu lşe, goçen
.yll neredgyse "kly|do köşede kol-
mlş" denilecek kodor oz ilgi gö-
ren Round Mldnlght gibi, oynl tğ
mq|l omo gerçek bİr slnemocı-
nln, B6rİrond Tovernier'nln filmin-
don doho çok "yoygoro" yopi.
Lester Young'ın yoşomlnl onloİ|r-
ken, Toverniar, Dexter Gordon gl-
b|, gerçek bir cozclyi oynotmlş Ve
bu s6vlmli odom beyozpordede
de ensİrümonln boşlndo olduğu
kodor büyük bir boşon gösler-
mişti. oyso, Eostwood'un son de-
rece "ohlokçl" 

'llmlnd6, 
boşrol

oyuncusu, Connes'do ödül olon
Forest Whitqker, bence, Dexter
Gordonln eline su bile dökomez.
Nedk bu "yoygoro"n|n sobebl?
Biroz Amerikonloşmo merokl, bi-
roz "komuoyunu etkil6me" 60ş0-
nslndoki fork, biİoz do Eosfu/o
od'un "ontğl" olmo hevesini
Fronslzlorln tokdir etmesl, b6lkl,..

EVet, çok ohlokçı Eosİwood'un
filmi, Bkd'den çlkİlkton sonro,
"Bok, dohi bir cozcı do olso, in-
son ne hole geleblliyor,,, Ay ne
oypl" diyebilir. Bereket ki. Türkçg
dlşlndo hiçbir dilde "oylp" sözcu-
ğü yok do, Eostwood, chorlie
Pork6İ'ln "oylp ettiğini" söylayq
memişl

Ve bir connes filmi doho: Ml-
log,o. Yopon Robort Redford.
Küçük, sevimll bir f|lm bu. Küçük
insonlonn dünyoslndo kendiliğin-
den büyüyen sorunlorl onlollyor.
Bir "köy" fllmi sonki, Meksiko'nın
fontezlleİini de içerse, yin€ bir
"köy" filmi. olduKço do boşkol-
dlndon yono omo Amorikonco-
slndon. Bir oro, 

'ilmin 
bir yorinde,

"Şu fllmi, bozl Türk film|erlne bo-
klldlğ| gibl görerek oleştirmeyo
kolkso lnson, ne der?" dlye dü-
şündüm. Şöyle dlyebi|lr; "Yenl
Meksiko'nın holklnln gerçek so-
runlonno devrimci bir blçlmde
6ğildiği söylgnemez. Aynco do.
filmde ele ollnon gozoteci lipi,
yöneİmon|n gozetecileİ konu-
sundoki olumsuz İovnnı oçıkço
s€rgillyor. Bu durumu proiesto

Festin de Babette tBabeİb-İn

€dlyor Ve beyoz perdede goze-
tecilerln yonlış yons|iılmosnı kınF
yorum. Ayrlco do, ylne yönetmğ
nİn yonhş bir biçimde yonslfllğl
gibi, Yeni Moksiko'doki köylümüz
bu kodor cohil değildİr, Köylü
uyonmıştrl Wolkmon'don hobe-
ıl olmoyon bir köylü düşün(ile-
mez, Yönetmenin sosyol gğrçek-
leri doho lyi olgllomlş olorok fil-
me kğror Vermaş biri oImoslnl ümiİ
ederdim,.." sonsuzo kodor sürğ
bilir bu eleştiri, iyi kl kimse Ameri-
kon filmlerini Türk fllmi gibi görüp
€leştirmeye kolkmlyor. Yokso ne
yopordı zovolll Amerikolİ yöneİ-
m6nlor?

},le yozlk k|, ofişlerde boy gös-
İeren bütün filmle[i görmek tom
bir ütopyo... Yokso bu yozı biİe-
meyecekti... Amo yjne de kendi-
mi tutomlyor. her ne kodor bir
connes filmi olmoso bile, Feslln
de Bobette (Bob6tte'in Şenliği) f ir
minden söz eimğk isİiyorum. out
o' Afrlco ile beyozperdenin to-
nıştlğı bir lslm Koren Blixen, Bu il-
ginç kodln yozonn bir öyküsün-
den horeket eden Feslın de Bo-
betle Gobriel Axel odlı bir Don,-
morkoll yönetmenin imzosını to-
şıyor, Fronsız oyuncu Stephone
Audron ile doho do zenginleşen
oyunculuk selgilemosi, rilmi, ol-
mosferl, tiplerinln çlzimi, fllml lno-
nllmoz yumuşokllktğ blr kIoslk nj-
leliğlne kovuşturuyordu, Tom,''iş-

'nde Bodil Kjer ve neA 'ran

te, filml fi|m yopon ödül değil-
dir..." gibi bir ukolohğo girişiyor-
dum_ki Fgslin de Bobetİe,in .,En 

iyi
yobdncl fllm" oscorlnl oldlğınl
onımsoylp, sustum,

Ylne de "En iyi kodln oyuncu''
oscor'ınl cherğ kozondlron Mo.
onslıuck fllmlnin, fllmdon çok ho-
rekol|i bir totoromon olduğunu
düşünüyoİum do, ölçü koçlk yl-
ne de.., Yo do ölçü, Avrupollllk'-
ton AmerikollIlğo doğru hlzlo ko-
çlyor.

Turkiy6'de "Bolkonlor'don ge-
len" soğuk hovo gibl, burodo do
"Monş'ion gelen s€uk hovo" in-
sonlon çok ilgilendiriyor, lşte, şim-
di, şu günlerde Poris. "Monş'lon
ge|en soğuk hovo" etkisi oltndo
sınlsıklom.

.. Gelin, biz yine sinemoyo gide-ıım, l
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Bediıhon Toprok

öncm oıııü ıcdcn dıhı
yıkıı blr zımıı kesltl de-

ğtı d€ 1950'll yıllır? YoL-
sı "me|ıtuplırdıLi ışk-

1ıı" dı mr yok§unuz uznn zımctr-
ür?

i ÖrgUtsUz bir dönemde olmak
koşuluyla daha yakın ya da çok da-

ha gerilerde geniş bir takvimde oyna-

tabiliıiz aşkları (?) kanımca. Ama
öz€l olalak Tıirkiye lşçi Partisi'nin
kuruluşundan (1960) önceyi ya da ka-
patııdıktan sonla},ı ditşiınmekte hakl
olabiüısiniz. Gene de ben bu ilişkile-
ri bir bakıma tarihsiz olara} yorum,
luyorum. Zira in§an duygularında
anında değişiklikler beklemek olası
değildir. lnsanlar her dönemde sev-

mek sevilmek, evlenmek isteyecekleı,
aşkr arayacaklardu. Hele uzun biı ge-

lenelte gerçek bir sol örgüt disipliniy,
le eğitilmedilerse. Ancak o eğitimle
yazgrlannda değişiklikleı umabilir-
dik. Çünkü aylaklığa doğru kayma
eğilimi gösıeren o çocuklar tlniversi-
te çaFnda, bir ikisi öşında sol bir
partiye girme bilincine de sahipler.
zaten işin bu yanr bilindiğnden, in-
sanıı kendini kurtaİacak özgttİlük
ortamlanna hiç izin verilmez ya...

ı Meİfuplırdın ınlaşıldığı İıds-
nyıı, kıhrımcılınnz h€m koııy
ğü oluyor, heni de toz lıondurmu,
yorlıİ §ı.lınnı; yınr sıIı boy vcren
mu{ık ışt l(ıvrımr ve tuüu§u dı bir

rbil

b§tıı iizelli}led... Sıdcce Sıcld€
fırklr bİr yol tuttururk€n, Jıle'niı
seçmccllığinde de böylesi bir yılılçı_
mm clHsi gödeniyor... Aşlo, bu dog-

mı yıkıışım mr imkınsrz !üııyol?
ı Anlaşılan siz öyle kolay 6şık

olanlardan değiısinizl lns8nlar toy-
ken düa kolay kanar biliısiniz. Ya-
nı sıra boy veren mutlak aşk tutkusu
ise burjuva ideolojisinin yıkadığı be-
yinlere işaret ediyor olmü.

Jale'nin seçmeciliğini alıplamalın,
Feİhunde'nin mektubundaı öğreııdi-

ğmize göİ€, krzcağız, (Jale) gidi ör-
güte alınmak için bil€ utsaşmş. B€n,
ce o sıra gizli örgüte sahip çıkanlar
da Jale'yi seçmeyecek kadar seçme-

Fotoğraİ: isa Çelik
cilermiş? Acaba sotcu bile olsak, bağ-

nndan çıktığlmız toplumun vc sınıfin
yanhşlaıını üstümüzde barındııöğ-
mıa düşünebilfu miyiz? Evet §acide
farklr; o biraz lumpeıı, biraz piç. Ben
daha çok ahlikı beürleyen sistemin
üzerinde duıuyorum.

l Gerçi yızmı sür€clndeld güç,

tükl€ri diişiirebiİyonrm ımı, yı]zı]-
ken n€ kıdsı eğletrdlğınld sormsdın
yıpsmıyıcıgm; müthiş eğlenceli
mektuplır vıı çiinİii. "Tc$ıl"ın yı-
?ln "z€Li'ıin Bıbısı Abdullü" vır
örneğiı...

D Bu romandaİi çocırkların ttlrntl,
nü de kendimmişim ya da analarıy-
mışım ğbi acıyarak, krzarak, seveı€k
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yazüm. Astnda yazmak bana acr ve-
rir ama eğlenmekten, alay etmekten
de kendimi aIıkoyamam. Bütün kişi-
Ier, yazarırı kendisi otduğuna göre,
kendimJe alay etmek de en sevdiğim
işlerden biridir.

l Son zımanlcıdı dil yınlışz ki-
ııp okumıL bışh bışıtrı biİ şıns.
Mcktup Aşklanfua hemcn llk sıyfı-
lsnnda dı yııt§lıılı kıB ı§ıyoruz,
ımı b! yınlrşlıruı (dıhı üçiircü
mektup&) blltnç|e yıpılm4 otduilı-
nrı göıtI€k utınryonız ilk LıİınD.tz-
dın. Ahmcı'in, sıcide, Feıhunde ve
İhsın'ın yrnl§lcn ncfis buıuştır,
özellikle de Ferhunde'nin .'hcyhsı''
yerine Lullındığı'.heyhıy''tır...
Hıngisi dıhs zoİ, yınl§sz yızmık
mı, yınlrş yızmık mı?

! Kitabı beğenmenize sevindim.
Öte yaıdan, yazdıkialıru başkaları-
na diizelttirelek onaya çıkaran iınlü-
lerden söz ediyorsanız onları izlemi-
yoruml

Doğrusu yanlışlı mı yanJışsız mr
yazmantn zor olduğu hakkında hiç
bir fikrim yok; ben dili değl, diün di:
Iini kurmakla uğaşıyorum.
, l İhsın'ın ışkı bulmısıylı biıUt.
te geıiş€n Altıh'ı yeniden keşfiıe ne
dlyoısunuz?

fJ İhsan! Onu çok sempatik bulu_
yolum. O, yok sanüğnda bile biı
yerlerde gidi tuıuyoIdu tannsıİu mut-
iaka. Ancak riyadan o da nasibini al-
rnıştı; Ankara'da Sacide'yle buluşıu-
ğunu neden saklamış olabiliıdi ki Ja-
le'denI Gene de Jale'ye tutkundur;
kendjne tulkun olduğu gibi; ''yarı
ben'im" diye sever onu. Hem hepi-
mu urnmadı&mız bir zenginlikle kar-
şılaştığmrzda üsti.ıne duemez miviz?
Tütaya wruruz, nazar boncuğu İsa-
rız vb.. lhsan da Allah'a nazar bon_
cuğu gibi sarılryol. Anlaş an karr
(Jale) kendini yüksek satıvol.

l Zcki'oiı ..Tgnn lısııın Riya-
sıdıı - lnsan Tınnnro Riyasıüı - Ri-yı iısının Tctrn§ıür - Riyı Tıınnrı
Insınıdıı" üye nefis bir çeşİtlemey-
le süıan felsefesi'.aettınnvsıürods-
ölümdüı'' biçiminde troktslınlyoİ...
oıckilerin tersiıe şkrnı diltendir-
mcLıense ssngı ve fe|sefi söylemle
ıleİm€yi ,cğleyen Zeki'nin de bıskı
biı yotdın'.mutlık''ı bıgımlılındı-
ğlrr söylcmek mümİüı mü? Bİı de
onun hüıyesi diğ€]lcrinc göİe dıhı
niiziirlü gıı|bı?

ı Evet tabii, her şeyden önce de
zeki'nin babadan tevarüs e(tikleri
var. İrsiyetle bağımlılığ mutlak. O
evde cezalandrrıcı tanıı kol geziyoı-
du. Jaie'yle biraz yolunu aralar gibi
oluyordu zeki ama, Hıristiyan Batı
Miisl0Dan Doğu çatışması bir yana,
hastahaıeleıde de }ok gibi, ker yön_
temlerden çok çekü Z€ki; tanrıyı da
tanıısızlığ da ölerek öldüIene ka-
dar...

l Aşlı yeterince tınıyıp yı§ıyı-
mıüğımlz blr gerçek; çoğo ıcr n
kıynığru ırl§ızLİıı yıaüİı dı...
Xonuyu mektuplınn d§lnı tı§lyıbi-
ür miyiz binz?

i Gençken çok acı çekiliyor bu
toplumda, yaşlılıkta da bir başka tü-
Iü ya... Boşu boşuna en güzel giinle-
Iini tüketiyol gençlik. Boşu bosuna
arayışlarla, cinselıiğni değerlendirip
taruyasıya dttnyaya geldiğne bin kez
pişman eüliyor; suçlanryor, yaıgla-
nryol, }tceltiliyor, aşa&laruyor. Her
bir hllcresinden düşmanlıklar, ağular
fışkırtaı, buyurganlık tutkularüyla
kaışısurdakini mahvğmeye hazr, bü-
}.iıklük saplantılı bil toplum bu. Ten_
sel hazan sağayacağı gtızellikleri, ya-
rabolklan bilmeden yiüp gidebiüyor
insanlar. Doğıu denelmleriyle yol
göstelenlere kulak asmayp, aynı ha-
ıaları yineleyerek yaşlanmak gibi bir
öziı de vaI insanİğrn. Hele kadıniaı!
Korkup kaçanlar, özgtıIlük adına ta-
biatından şaşanlaı! Oysa yaşamrmr-
a, geleceğimizi, sağlığmJa zenginle§-
tiren, giızelleştiren her duyguya heı
şeye açık olmalıyz... Ve yUzytlze gel-
memiz gerek gerçekle; aşk denen cin-
selliğ sorguJamalıyu yeniden. Önün-
de_ sonunda stnrflr bir toplumda ger-
çek insanrn hentiz val olInaüğnr kaj
bul eıtiğimize göIe, gerçek aşkın var
olduğunu nasıI söyleyebitiıiz? Yeni
kuşakiann kandırılmadan, gerçeği,
yani yaşanıJ algllamalarınr ko|aylaş-
ttrmalı}ız diyorum ben_

ı Jıl€ şlmdi y€nlden GYlenmisüİ
dly. diişiinüyo]ırm, Rehı veyı o k -
liİıe birtyle. f,endi pırasıylı Lltıbı-
trı dı bıstırm§t!r b€lki. BığIşlınabi_
liı kıçımaklın dı olmuştu] ve sim-
di, oturmuş, Atınel'iı, İtsstr'ın. Zc-
ki'nin, Ferhunde'nin mektuplınıı
okuyoİdu.... Hıtıı Ahm€t'i bil€ öz-
|üyoıdur zımın zımın, n€ deni z?! Jale, romandaki kişilerin arasııı-
da teoriyi en iyi bilendi sa[yorum.

"önünde sonundo
sınflı bıİ İoplumdo

geıçek İnsonın
henüz vo]olmodığını

kobut ettlğlmlze
göİe ge]çek oşkın
voroıduğunu no§ıl

söyleyebiliıiz...''

i .cı-lı l,.r}ıil
}liıKl't iP
,\ŞKl.,\i{i
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Teoriyi bilendi belki ama, yaşnı pk
tanımıyordu. Baksanrza en güvenilir
§8nüğı, seçtiği adamın ne mal otdu-
ğunal Onca mektubu okudu da, ..se-
ni! ytizünden ölücem işte'' .'hep iş-
çılenn yilziinden işte'', '.hep ailenin
yüziınden işte'' diye tutturmuş, iste-
diğ ol,naynca kusması gelen, ağla-
yan sfl ayan nevıozun cthenncmini
çıkaramadı o üıektuplardan ! Haklı-
sınız; onda o kafa, o naivük vaıken
başına herbirşeyler gelmiş olabilir...
Ama Ahmet'i özteyeçeğini p€k san-
mam! Bir kadını o denli soysuzca asa-
ğılayan bk adama, olsa olsa üksİn-
tiyle karışık bil aclma duyuyordur
Ja|e. Bu lomarun ikinci bötümünü
yazsaydırn, ona iki çocuklu, yaşlı, dul
bir koca bulul evlendirirdim. kocavla
yatarken kü İhsan'ı kah Reha'u ju-
şünerek orgazm olmaya çabalardı...
Zavallı yavnıcak!.... ı
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BEYAZPERDEDE
ıı ıı YııozG,uRLu K ÇİGLİKLARİ

A omtırgecitik, başkaldırı. sür-
L- siin- devtet terörü. savas. ıİk.

ğ i*l L"Ji"Hii:-,.,#i::
'88'i bu sözcüklerle özetlemek olası.
Dünyanın dört bir köşesinden gelen

sinemacılar aynr türktlnitn farklı

dörtlüklerini söylüyoılardl sanki. Bu
türkü özgürlük tüIküsüydü. Faşizme
karşı, emperyalizme kaIşı, sömüIü-
nün her türlüsüne karşı söylenen bir
tükü. sanatglal insaru insanlığndan
utandıracak sahneleri getirip koyu-
yorlardı karşıınrza. Eski sömtıİgeci-
ler, yeni sömüIgeciler, kapitalistl€İ,
sosyalistter hepsi işlenen insaük suç-

larının peşindeydi. Kuşkusuz hemen
hiçbiri resmi politikalan yansıt mryor-
du bu filmlerin. Arna, ilginç olan

devletlerin tavnydı. Cerek Batı'da,
gerek Doğu'da özeleştirinin bir ükel
nin onurunu zedelemeyeceği, tam ter-
sine kurtaracağr görüşü egemendi.

Kimi ülke, bu eleştiriyi onleme ça-
basınrn sonuçsuzluğunu -nihayet-
kawamJş, sanatçısını özgi[ bırakmış,
u, kimi ülke ise özeleştiri yoluyla suç,
lanru biraz olsun örtmek çabasınday-
dı. Kapitalist dünyada sanatçıyı bir
supap olarak kullanma, anlahm öz,
gürlüği.ınü sınırlamama göriışü iyice
yerleşmişti artık. Glasnost da aynı
kapıyı so§yalist dünya için aralamış-
tl. ve sanatçııar, düa onurlu bir ya-

şam, daha giizel bir dünya için mü-
cadelelerini her gün biraz daha yük-
seltiyorlarü. Varsın, poütikaolar, bu
ürunleri demokIasilerinin zaferi ola-
Iak göster§inıer, sanatçılar hedefleri-
ne düa çok yaklaşıyorlar, en geniş

kitlelere mesajlannr aktarabiüyortar-
dü. Batı dünyasınrn en gorkemli vit,
riıılerinden biri olan cannes bile, res-

rni politikaların g0dümünde gitmi-
yor, sanatçılarrn'özgtııluk çığlıklan'
iıe yankılanryordu.

Evet, poıitika 4l. Uluslararası
canne§ Film Festivali'nde gündemin
bilinci maddesindeydi. Resmi prog-
raına sçilen filmlerin çoğunluğunda
siyasal, toplumsa] temalar ağır bası-
yordu. sonuçta, Ettore scola'run
başkanhğrnr yaptı& jirdnin verdiği
kararlar da bu doğrultuda oldu ve
politik içerikli filmler ödül listesinde
önemli bir ağrlık kazanü.

Gtıney Afrika'nın ırkçı yönetimi,
ne destek verm€kten kagnınayan İn-
giltere'den gclen bir iiln İngiliz bal-Ayn Bir Dünya/chris Menges

CANNEs,88
I

Vecdi Soyoı
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krnn onurunu kurtaİryoIdu. ckis
Menges (görtlntü yönetmeni olarak
önemli filmleıde çalışmış Misyon ve
Öliim Tırlııın adlr filmleriyle ödül-
ler kazanmış bh §inemacı) Ayn Bir
Diinyı aü İilrni ile ilk kez yönetmen-
liğ deniyor ve bşarılı oluyoldu.

Ayn Bir Diinyı Büyük Ödütü ala-
madı ama, Cannes'da en çok sayıda
ödül kazanan yapıt oldu. 'Aıtln pal-
miye'nin ardrndan gelen ve Cannes'ın
ikinci derecedeki önemli ödiılü sayı-
tan 'Jtıri Büyük Özeı Ödüıü', 'En İyi
Kaün oüııncu Ödülü', ve 'Kjliseıer
Btüği Ödiuü'nü kazanan film, senaı-
yo yazarı Shawn §lavo'nun özyaşam
öyküsünden kaynaklanıyordu. Gü-
ney Afrika hükümeünin 'Apartheid'
politikasına kaışı çıkan ve siyahların
mücadele§ine katıIan biı ana babanın
çocuğu olan Slavo, ırkçı yönetimin
dehşetini bir çocuğun gözünden an-
latrrken, bu çocuğun-yani kendisinin
- bilinçlenme sürecini sergiliyordu.
Filmi Richaıd Attenboıough'nun ge-

çen yıIsonu gösterime giren üstün-
yapımr Özgürliü Çığlrğt ile kıyasla_
mamak olanaksız. Afrika ulusal
Kongresi (§iyahların en güçlü örgü-
tü)'niin Özgiiİliü Çığlrğ'ru neden ye-

tersiz bulduğunu bu filrni izleyince
düa iyi anladım. Attenborough'nun
filminde olaylar "beyaz kahraman"-
ın (Mandela ile tanrştrktan soffa res-
mi poütika ile çatışmayı göze alan bir
İngiliz gazeteci) çevresinde gelişiyor-
du; oysa Ayn Blı Dünyı'nın ekseni-
ni siyahlann mücadelesi oluştuıuyoI.

'Apaıtheid pol.itikasırun en geniş kit-
lelere teşhir edilmesi agsından önemli
bir işlwi olacağna inanryorum bu r -
min.

Afrika'daki zencilerin bağmszlrk
mücadelesini konu alan başka filmleı
de vardr Cannes'da. Resmi pıogram
ıçinde, 'Belli Biı Bakış' aü yan bö-
lümde gösterilen oliver Schmiu'in
Mıpı!ı§ulı adlı yapıtı Johannes-
burg'ıın fuında, soweto'da ıımutsuz-
luk, işsizlik, yoksulluk içinde yaşyaı
siyahlann dilnyasını bir karşı - kü-
ramaİun gözttnden aJılanyordu. Kü-
çtü hrsızlıklarla karnrnı doyırmaya
çalışan, arkadaşlan nın içinde olduğu
poütik mücadele ile ilgilinmeyen geu-
cin yavaş yavaş bilinçlenmesini konu
alan fthmitz, filmini bil Gitney Af_
rika - Awsluıalya - lngiltoe ortak ya-
pımr olarak gerçekleştirınişti.

Fatih ugust

Yönetmenlerin onbeş Günü 'bölü-
miınde gösterilen Tıbıtıbı ise bir
Madagaskar - Fransfl ortak yapıİ y-

dı. ("Rivayet" diye çevirmek olası di-
limize). Genç yönetmen çocukluğun-
da dinlediğ gerçek bt olayı biı Ma-
dagaskar söylencrsi biçimi içinde ak-
tarmşh. 1947 yrlııda Madagaskarln
babmsızlığ için savaş verenlerin öy-
kiısünü anbuyordu. Tıbıtıba, Fran-
sıdann zulmü, açhk ve yoksulluk so-
nucu yaklaşık 100.000 kişi yaşaınını
yitirmişti o giınlerde. Ra},mond Raja-
onarivelo, çocukluğunda yaşlı ve sa-
kaı bir adamdan dinlediklerini Fran-
sız subaylaİm yönettiği Senegalli as-

keİlerin bütün bir köy halklnı katle-
dişini unutamamı§tı.

Eleştirmenlerin Haftası' aö bölü-
münde yer alan Tınık|ıt adh İngiliz
filmi de Afrika insanrnrn sorunlaıını
konu alıyordu. Gana, İngiliz sömür-
gesi iken bağımsızlrğını kazanan ilk
iıJke olmasına karşın l966'da bir as-
keri darbe ile yeniden özgürlüğünü
yitirmişti. Ganü genç yönetmen
John Akomflah, Gana taıihinin bu
acı dönemine ışık tutuyordu yapıtıy-
la. Askeri darbenin ardından ülkeyi
terketmek zorunda kalan genç bir ka-
ünın yirmi yıl sonra Gana tarihi üze-
rine bir belgesel gerçkleştirmek tızele
iiülkesine döniışünü anlatırken, Afri-
ka'da yaşanan çelişkileri irdelemeye
çalışıyoıdu.

Ganç ba Fransz kadın yönetm€n,

Claire Denis de Afrika'yı konu almış-
tı ilk filminde. Kendi geçmişine uza-
nan bir yolculuktu bu aslnda. Denis
çocukluk 1ıllaııru (l4 yaşına kadaI)
Afrika'da geçirmişti ve şimdi o yıUa-
rın gözleırııerini beyazperdeye aktan-
yordu. Kamerun'da bağımsızlrğın
ufukta göriindüğü 50'ti yılİaı. FIan-
sız sömiirge yönedminin bir görev[-
sinin çölün drtasüİıda rssu bir kasaba,
da ai]esi ile biltikte yaşaüğı günleri
evin küçük krz "Fransa" ve onlaıa
hizmet eden siyah delikanlrnın göziirı-
den arılatıyol. claiİe Denis, cins€tlik,
siyaiı- beyaz çeüşkisi gibi temalan us-
taca, yalın bİ duyarlıkla birleşiıiyor-
du. Çuİulıtı'da, Nostalji'nin ve baş-
ka ucuzluklann tuzağna dt§meksizin
bir genç kızn gerçk - düş kanşımı
diınyasıru yansrtıyordu.

AFR|KA,DAN
LAT|N AMERIKA,YA

Biı başka kıtada bir başka yönet
men, gene bugaiüıde gçmişe ırzan;
biı yolculuğa çıkryordu. Aljanün si-
nemi§ n usta yönetmeni Fernaıdo
Solanas, Giincy adlı son frlminde c-ıın-
tarun dewilişinden sonra hapislen çı-
kan bir adanun diinyastru anlatıyor-
du. Solanas, daha önce yaphb Tın-
goııİ adh filnde cunta yıllanıx siir-
8ünde g€çfuen biİ 8rup sanatcıİxn öy-
küstınu anlatrnışü. Giir€y bir bahma
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nay insan onuruna ve §evgiye inanan
bir yönetmenin inceüklerle dolu diln-
yası ve coşku dolu anlatımı ile tanış-
tınyor bizi. Kazandğ 'En İyi Yöne!
men Öduüu' herhalde bu yılki festi-
valin en hak edilmiş ödülerinden
biri,

Latin Amerika'ya uzanan bil yö-
netmen de Avrupa'dan geliyordu.
lspanyol sinemasının en usta yönet-
menlerinden carlos saura, ftamenko
ve Gades'i bir kenara bfakruş $iç ve
iktidaİ tutkusunun bireyi stı lkleye-
bileceğ serüvenleri anlatmaya koyul-
muştu. 16. y,iız},ılda 'Altın Ülke§i'
"El Dorado"ya ulaşmak üzeİe Pe-
ru'dan yola gkarak Amazonlara ula-
şan İspanyol sömiirgecilerin şiddet ve
kan dolu yolculuğunu konu almrştı
Sauıa. Ne var ki, yllar önce aynı ko-
nuya el atan Werner Heızog'un ba-
şansına yaklaşamayaı, akademik bir
film ortaya koymuştu.

Bir de Latin yönetm€n vaİdı tarih
sayfalarını kurcalayan. Venezuellalı
Diego fusquez hemen hemen sözsitz,
salt göIüntüye dayanan bil anlatım-
la ülkesinin tarihine, sömürgeci
İspanyol krallannın Venezuella'y-ı ta-
lan ettikleİi ylılara bakıyoıdu Bllln_
meyen Üıke adlı filminde. Amerika
seferinden elde edilen ötcki ganimet-
lerle birlikte Avrupa'ya, saraya geti-
rilen bir yerlinin öyküstlnü anlatıyor-
du Risque. Girzel prensesin }eıliye tu-
tulması sonucu Awupa sarayınrn ilk
'piç'i dünyaya geliyoıdu. Venezue[-
lalı yer|iyi İspanyol saragnda bıra_
kıp, Balkanlaı'a doğru uzandığmız-
da bü yakından ilgilendiİcn iki tırün-

le karşılaşıyorduk. Bulgar sineması
nrn önemli isinılerinden Ludrnil Stay-
kov, Şiddet Günl€ri aü filminde Os-
manlı İmparatorluğu'nun'kapıkulu'
yetiştirme politikasını eleştiriyordu.
Bulgarlal, filmin Tiirk diİşmanlrğı
yapmaüEru özellikle beliıtmeye dik-
kat ediyor, hatta ütkelerinde filmin
Bulgar aleyhtarı olduğu biçiminde
suçlamalarla karşılaşnklarlnt söylü-
yorlardı. Bunun nedeni filmin yeni-

çeri ocağına devşirilen Bulgar çocuk-
ların sonradan kendi halklarına uy-
guladığ şiddeti sergitemesiydi. On ye-
dinci ytizyldan yirıninci yiızyılın ba-

şına atlamamızla kendimizi bir Ege
ada§ında bulmarnz bir oluyordu. Os-
manlr lmparatorluğu'nun çöküş yıl-
larında padişaha bağlı olarak göIev
yapan bir lngiliz'in öyküsünü anla-
tıyordu James Dealden Pıscııli'nin
Adı$ adlı filrninde. Osmanlılar'a
bakışı staykov'un bakışından pek
farkh sayılmazdı.

FAşlzMlN AYAK sEsLERİ

Macar sinemasııın ustası Istvan
Szabo Cannes'a son filıni Hınussen'-
le gelmişti "Poütika ile mistisizmin,
akılcılıkla, akıldışının kol kola yüü-
düğü" l920'ler ve 30'lar Ona Avru-
pası'nı anlatıyordu Szabo. "Karma-
şanrn egemen olduğu bir çağda biıey-
ci bir yaklaşımla öz güven duygusu-
nu kazanmaya çalışan bir adamın sa-
vaşü" olalak özetliyordu filmini Sza-
bo. Ytlzyılın başlarında kehanetleri_
ile tln kazanan, şöhreü Hitler'e ka-
dar uzaıan Hanussen, faşizrnin tır-
maruşını gören, gördükl€rini açıkça
söylemek soIu[üuluğunu duyduğu
için de başı belaya giıen uzak görüş-
lü bir insan olmaktan öte mistik guç-
lere de sahip miydi gerçekten? sza-
bo, bu sorunun yanıtrnl aIamaktan
çok bildiği bir alana "sorumluıuk"
temasıru irdelemeye yöneliyor. Mefis,
ıo'da suskun kalmayı yeğleyen, sus-
kunluğu ile faşizmin hizmetine gilen
bir sanatçırun dramrnı sergiliyoıdu
Szabo; burada ise susma},ı yeğleme-
diği, faşistlerin iktidara geleceğni
'gördüğünü' söylediği için faşistlerin
hoşuna giden, istemeden onlann bir
aracı haline gelen bir sanatçıyı anla-
hyor. Bunu'konuşrnanrn sorumlulu-
ğu' diye nitelendirmek olasr belki.

Thomas Brasch'in Almınyı'yı

Güj nay/ Fer nando solanas
Tın8olır\n devamr niteliğini taşıyoİ
ve Latin Amelika sinemasına özgü
bir şiirsel gerçekçitikle yaşanan poli-
tik tıajedinin bireylerin yaşamları
iızerindeki etkilerini iİdeliyordu. Dört
bölümden oıuşan Güney'in i|k bölü-
mü 'Dtışıer Masası'nda askeri dik-
tatörlük altında geçirilen 25 yılın biİ
muhasebesini yapıyor Solonas. Ser-
best bırakılan delikanlı hapisten çıkal
gkmaz çvine gidiyor gitmesine ama
bir tür|ü içeri girme cesaretini bula-
nuyor kendinde. Geceyi Buenos Ai-
res §okaklarında geçiriyor anılan ile
başbaşa. Bu gezintide ona yotdaşhk
eden bir de arkadaşü var. 'Ölü'bir ar-
kadaş bu. Askerlel talafindan nasıl
vuruıduğunu anlahyor ona, sonra de-
likanlırun bilrnediğ başka olaylar an-
latıyoİ, Her şeyin değiştiğini, artık
hiçbir şeİn eskiden olduğu gibi ol-
mayacağn anlıyoı bu gezinti boyun-
ca delikant. sokaklar, demokrasinin
coşkusunu dile getiren gösteİicilerl€
dolu, vakit geç olmasrna kaışın, İkin-
ci böItım, "A-rayış"da delikanlının
hapiste olduğu yllarda kaıısının sttı-
dilrdüğü mücadeteyi izliyoruz. Ama,
yaşam yeni çelişkiler getirip koyuyor
çiftin önilne. En yakln arkadaşlann-
dan birinin karısına duyduğu yakın-
lrk tuıkulu bir ilişkiye dönüşüveriyor.
Güney'in son iki bölümü "AŞk" ve

"ölüm", bu itiŞkiyi aşaIak yeniden
biİ birlerini bulmaya çabalayan karl
kocanın serüvenini sergiliyoı. Sola-
nas\n filrni özrıel yaşaırıla potitik ya-

şamrn kesiştiğ noktada yaşanan bu-
nalımr, melodramrn tuzaklarına tes-
lim olmaksızın sergiliyoı. Gü-
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iioşgeldin'i savaş yıllannda yaşadı_
ğ toplama kampında Yahudi dilşma-
nı bir filmde rol almak zorunda ka-
lan bir Ameıikalr yönetmenin Ber-
lin'e gelerek bir 'günü çıkartma' fil-
mi yapma çabasıru anlatıyordu. İl-
ginç temasına rağmen festivaıin en
başansız filnıleri arasnda sayılan Al-
mınyı'yı Hoşgeldinl, Bıecht'ci bir
anlapşla sinema yapmarun ne denli
büyük risklel taşıüğınr sergiliyordu.

Fransız yönetmen Marcel ophuls
ise Terminus (İeli adlı filminde yal-
n:zca yaşarun yalın gerçeklerine baş_
vulıiyoı, Klaus Baıbie davasının ta-
nıklığndan faşizmin yetkin bil tah-
li|ine ulaşıyordu. Sinema yazarlarırırn
(FIPRESCI) yanşna drşr fılmler aıa_
§ında ödüle değer buldukları Hot€ı
Termlnus ı988 Fesüvali'nin en etki-
leyici filmleri arasında yeı üyordu,

savaş yıllarrndan güntıİntıze uza-
nırken, önümüze Sıalin çıkıyordu.
Önce Yugoslav filmi Hırm Dosvısn'-
nda, sonra İsıail filmi §trlitr'in Yol-
dışlın'nda Slobodan Pcsic, iirılü fü-
türist sanatçı Danil ivanoviç Yu-
vaçev'in yaşam öyküsünü, stalin
dönerıinde yaşaüğl sıkıntılaİı konu
alrnıştı. Stılln'in Yoldışıın ise a},İu
yıllarda İsrail'de bir kibbutzda yaşa_
nanlan anlatıyordu. ..Rusya ananrz,
stalin babamrz" diyen bir kuşağ
alaylı bir gözle eleştfuiyordu genç İs-
railli yönetmen.

Sonıa ver elini Amerika. Amer!
kan ideolojisinin tipik bir örneğ ile
karşı karşıyalız bu kez. Paul Schra-
der ünlü "Patty Heaİst" olayını
konu almrştı. 1974 ylında SLA ad-
lr 8erilla örgütü tarafındaı kaFnlaı,
milyaıder Hearst'ün gitzel kıa Pat-
ricia H€arst de cannes'da ara eırdam
ediyordu filınin yaratıcılaıı ile birlik-
te. Yaşadığı olaylaıı yazü& kitapta
anlatın Patricia, Ameİikan kamuo-
yundan öztlı diliyordu biı bakıma bu
kitap ve filmle. GeritlalaI tanfındaı
kaçuıldıktan bi. süre soDra onların
safına geçen, hatta onlaİla biİlikte
baa eylemlere kaıılan Hearst, şimdi
bu üvlaıuşrnı yalnrzca ''beyninin
ykanrruş" olmasıyla açıkhyordu.
Kuşkusuz böyle bir malzemenin üs-
tüne aılayacak yöneımenlerin başın-
<ia da Amerikan sinemasırun sağ ka-
nadrıın önemli isiınlerinden biıi olan
Schıader geüyoıdu. Schrader Taksi
Şoföİü'nttn senaryosunu yazarken

uygulaöğ yöntenüe, yani kafuama-
nrn bakış agsıyla gerçekleştirınişti fil-
mini. Ne vaı ki Scorse§e'in Ta}si Şo_
fö]ü'nlın içerden anlattığ öyküyü dı-
şaldan değerlendiİme olanağ sağla-
yan yorumunun yerini nesnelmiş gi-
bi görünüp "beyin yıkayan'', yani
her karesinde Heaıst'e acıyıp, geril-
|alaıa nefret duymamra sağayan biı
yorum almrştı.

Amerikan sinemasının bir başka
aldatmacası da vietnam konusuna
sözde n€§Del biı eleştiri getiriyoldu.
Bill couturie'nin büyük öıçüde ordu
a$ivlerİnden yalarlanaıak ortaya
koyduğu §cvgili Amcriiı _ Vietnım'_
dın Evc Me|ıtuplır adlı belgesel en
az Coppola'da göİdüğümit kadar
(Özellikle son filmlerinden biri olan
Tış Bıhçclcıi'nde) mitliyetçi biı ba-
krş açısırun tilünü idi. couturie'nin
Amerikan gençliğni savaş alanlann-
da'haıcayan' poliükacılara yönelttiğ
eleşttiye diyecek sözümiız yok, ama
Amerika'nrn vietnam'da yaptrklan-
nı hiç göstermğksizin Vietnam soru-
nunu tartışüğ iddia§ı ile mindere gel-
ınesine şşmamak elde değl.

Amerikan sinemasından, gene §i-
yasal çağrrşımİar taşryan, ama dÜa
dililst filİrüer de valö. Toplumcu bir
anla},lşla - oıdukça sulandırümrş, ro-
mantik bir toplumculuk olduğundan
kuşkunuz yok herhalde - kotarılmrş
kırsal çevrenin sorun]annı ele atan
filrrılerdi bunlaı. Robert Redford'un
Mllıgıo Fısulye Tırııst sıYı$ taşr-
dığ insancıI içerik kadaİ, anlatrm ol-
gunluğu ile de çoğu izleyicinin beğe_
nisini kazanırken, gene krsal sorun-
ları işlcyen Gary Sinise'nin Evıten
Uzılıtı'sı iyi niyetin kurtaramadığ
filmler arasında yeı alıyordu.

Oysa biı Danimarka filmi yoksul
insanlaıın ditnyasını, çelişkiıerini çok
daha yaİn ve çok daha kapsarılı bir
biçimde ortaya koyuyoldu. Genç yö-
netmen Bilie August, Fıtih,Peıle ad-
L filminde iş aıamak üzere İsveç'ıen
Danimarka'ya gelen bir baba- oğul'-
un öyküsi.lnü anlatıyordu, Yiİzyıl başt
Danimarka§ı'nın ke§kin sınıfsal çetiş-
kileri filmin odak noktasıru oluştuİu-
yordu. August, bir yandan yoksul
köylülelin topIak ağalalınrn zulmü
alunda ezilişini sergilerken, öte yan-
d8ı küçük çocuğun düşlelle doiu
dünyası bize tanıtıyoİdu. Küçük
PeUe, düa Danimarka yolunda ba-

basının kulağına fısıldadıklarrnı
unutma[uştı. "Eğer istersen, bir gtın
tilm dünyaya egemen olabilisin'' di_
yordu babası. Küçuk Pelle'nin başı-
nı alıp gitme, uzak diyaIlafı ..fet-

hetme" arzusu hiç sönmemişti, ama
bu duygunun yaru sıra bir başka duy-
gu, bir başka bilinç getişip, güçIeni-
yoıdu içinde: Sınıf bilinci. Cannes
Festivali'nde'Altın Palmiye'yi bile-
ğinjn hakkıyla kazanan Bille Au-
gu§t'un İilmini yakında ülkemizde de
göİebileceğiz.

El oorado/carlos Saura
Poliük temalara el ataı yönetmen-

lerin çoğunluğu tarihsel bir çerçeve-
de konu]arınr işlemeyi sçınişti. Şu sı.
ralar üzerinde €n çok konuşuıan iki
sinemadan biri olan (diğeri hiç kuş_
kusuz Sovyeı Sineması) Çin'den ge-
len iki film, Chen Kaige'nin Çocuk-
lınn Nrılı ile Li Yatin'in l(uyu adlı
filİ eri 'KtılttıI Dewimi'nin getirdik_
lerini - götüİdliklerini tartlşıyordu.

Belki de tüm bu filmlerin bir tek
ortak paydası vardı. Poütik iktidara
karşı insanı sawnmalarr. Ama içle-
rinden hiçbiıi Polonyü yön€tmen
Kızstof Kieslowski kadaİ etkileyici
olamazdl. ınsann en temel özgurlü-
ğü olan yaşama özgiiİlüğiinü sa!,unu-
yordu Kieslowski ye idam cezasının
haa yüİürlükte olduğu az sayldaki
iilkeden biri olaı Polonya makamla-
rınl kızdırma pahastna idam cezasF
na "hayr" diyoıdu.

lşte Cannes l988'deıı geriye kalan_
lar. Sinemamrzın'.önlenemez'' başa-
rılarını bir an için bir yana koyup,
dünyada otup bitenlere bakmaya de-
ğer diye düşündüm. En aandan .'Ha-
yır" diyebilen sanatçtlaIın yaşadlğ
bir dünyada yaşamaİun onuİunu
paylaşabilmek için. l
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ıı
ykücü, romancı (1893 - 12 Kasım
ı943). İstanbuı'da doğdu. ortaöğ-
renimini Üsküdar'da Askeri Rüştü-
ye ve Üsküdar Sultanisi'nde (1914),

yükseköğrenimini Darülfünun Edebiyat Fakül-
tesiFelsefe Bölümü'nde tamamlaü (1920). Kur-
tuluş Savaşı'nda Ankara'ya geçerek Hakimiyer
i Milliye ve Yeni Gün gazetelerinde ya-a işleri mtl-

dürlüğü yaptı. lstanbul'da Son Telgraf gazete-

sinde başyazarlığı (1924-25\ sırasında "Takrir-i
Sükun" yasasına aykrn hareketten İstikhl Mah-
kemesi'nde yargılandı, beraat etti. Daha sonra

çeşitli okullarda felsefe öğretmenliği yaptı. Mat-
buat Umum Müdürlüğü'nde "müşavir" olarak

çalıştı. Kütahya'dan milletvekili seçilerek parla-

mentoya girdi (1939-43). Birinci Dünya Savaşı
kuşağrnın hareketli kalemlerinden biri olan Sadri
Ertem'in önemli yapıtları 1931 - 1943 ylları ara-

sında yayımlanmışt[. Gazete yazarhğndan ge-

len savrukluk sınırları içinde, öykü ve romanla-
nrun kuruluş, anlattrn yönlerinden başarü bir dü-
zeye eriştiği söylenemez. Sadece, "..ne dediğine
bakan, nasıl diyeceğine alörmayan, yavan üslup,
renksiz anlatış.." gibi temel kusurlar içindedir
(Vedat Günyol). Buna karşın ele aldığ konula-
rındaki gerçekçi tutumu, zamanında çok sayıda
örneği olmayan gerçekçilik anlayışının ilk çaba-
ları olınak yönünden önemlidir. Köy yaşamını de-

ğşik bir gözle yansrtan öykülerinde işçi-işveren

çelişkilerini işleyen konulara yer vermesi, yaşa-

dığı dönem ve koşullar göz önünde tutularak de-

ğerlendirilmelidir. Öykülerinin çoğu Almanca,
Fransızca, Rusça ve lngilizce'ye çevrilmiştir.

(Şairter ve Yaurlar Sözkiğu, Şükran Kurdakul,
Cem Yayınevi, lstanbul, I985)
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BACAYİ İND
BACAYİ KALDİR

B
il toz dumon,,, Çlplok inson ayok|onnln v9
nolsız howon izlodnin süloıondlğl yollordon
gürüldeye, homuldono olomobil geÇiYoü

uzokton, besll , dolgun göVdell kope(l€-
rin §9§l9ri comloı glcıldotfi|

-How,,, hov,, hov,,. Bu, sıVrl bir diş gibi Mod9n
ocoklon t\4üdürünün ellno soplondü, Müdül yüzü-
nü buruşlurdu, Kuloklolı dlklıdi.

siz diyeceksıniz ki bk odom köpgk sosi duyunco
n€ olur?

Bu, bğnim iÇln, sizjn iÇin böylodıl, Bil şey olmoz,
Köy köpeklellnln güdliüsü biuler€ nihoy6t,yobon-
clkğlmEl hotlllotla, Bu blryobonoyo korşı göstelllen
hoylotln llk b€li.tisi Vb yolnüzığln llk işolotldil, Eğ6r
bjloz doho hotıronlz Vorso, o nihoy9l sizo bll kol"
ku, bi. ürkoklak Velecek, bocoğınlzdon lslrlİyolmUş
glbi olocokslnız, ocok Müdülünün kofoslno köpe-
ğln §gsi bil dış glbi bottü Vo dorhol bk şlmşek gibl
çokİ, kotoslndo loŞ dah|ız|9r oydünlondl. l(aronhk-
to olo slao gedneİek ı]yuyqn hotırolol kolkiloa, bil-
bl olln| dü.ttüıel Ve blr osko. sot glbl dlzildiler,

Müdül, bğsllbk köpeğın boğlld.ğı yerd6 rofohln
derocosinl onloyobllec€k kodol teclüboliydi, z€ki
idi, klsoco tom bu ışln qdomlidi. Hoslo, yoksulköy-
lerln clllz, tüylo.i ıJyuzlo1nış, §e§leli klslk köpoklolı
voldıl, zonoln ve kibol köylo n müJhofızlon do moğ-
ltJ., ohnlon yukoldo vo hoybgİlldir. seslorıdoğdon
doğo bh koslrga gibi hükmodor,

Müdür bunlon düşündü VeI
Jşçllerin 9ündellğl umduğum giol oz olmoyo-

cok?,, diye duyduğtJ s6sln llhom attiğl sonuco Vol-
dü,

otomobil, yoboncıyloz zomon sonro gözün olo-
bildiğl kodol uzonon yemyeşll bll ol denlzine ç|kol-
dı, BtJ, dğnlzın ortosündo lgnk lenk korgüiblkoyı_]. yo-
kcl geıinclkl9f, §u üslünde yüzor ğlbi bU son§uz d+
nizds çolkonlyordu.

Deaenin öbür toloflndo solormlş olgun lo olor ko
comon bilğryumruğo b€nzoyon bğşoklonnl dizlğ
ri üstondğ dInlondi.ıyollordl. Hor şoyi gürbüzdü, ot-
|or gürbüzdü. Bkoz ötodox| oğoÇlor gürbozdü, yoP
loklorgürbÜzdü, ylkk dUVorlordon toşon dollor, ol-
gunloşon mğyvelerıni tozlu yolloro solvelmiştl.

Buğulu eriklgl, günoşln oltndo küpkızlİolovden bll
yuvorlok glbl yonan nollol, köh kütükle.indğn, köh
bll çordoğn üstündon dqlgln dolgln Vücutlonnlso-
hverğn ill tonğıl üzümleİ, sonlo beyoı tertomlz kl

remıtli ovler, temız albl§ell çocuklol onun lohmlnln-
d9 oldonmodlğ|nü göslerdi,

"Gümo§lükurşun" Modon ocoklorı Müdülü bu
güzğl, buşlrln Vğzengln ovoyo dgnebjlir klllk bokı-
şlndo hqyrqn oldu,

***
Müdül. köylüle.dgn öyle totlı yüz, öylo condon bl.

dosi|uk gördü kl, hgl gün zlyğf€tten zlyofeie gitli. Hol
zlyofğt ondo yenIbİr ğlem keşfetmiş gibihis blrokl-
yordU,

GüzelVo borekelliovon.n mohsulü onu goyot ko
loyİkıo kendlslne lslndlldı, Bk hofto sonro o do ol-
tık köyzenginlorlne zlyofeller Ve yor, Ermenitğrcü-
monl vo§*o§lylo hg gün blr şoylel öğlonlyordu,

Bh gün, lhtlyor tüuhtqr Ömel Ağq, kMnk §okollnt
sNozloyorok, burqlonn şöhretinden şöylg bohse$ll

-Hoy Çeıebl,,, Lokmon H9kim ölümo çqreylbulo-
do buldu, ktlobo yozdı, Neylemol| ki kitop sıJyo düş.
ti], eddl,. Ölümoçol9 bulomodı omo, Lokmonln kl.
loblnln ariyğn yoproklon buronln loproklonno ko-
rış , onun lçln buroyo ne eksok bliel, çlplok oyok-
lo boson hemon ln§on çlkor,,, Bke a|llbuğdoy bu-
rqdon gayrl norodo vor?

Müdol zembereklanmlş glbl yelind9n sıçrodı, sor-
duI

"Bl16 elli mi?..
-Yo ne zonnet n Çel9blı,,
Müdül, bundon sonlo orozl §ohlp|elini teker tğ

ker dovst otl| Telcümonınl yonlno ollp §öyle bll
oğolonn olurmo odoklonno glttl, Hamen hgp§ine
oyı oyn şöylğ §öylüyordui

-Ben bu Lokmon Köyü'nü çokbeğendlm, Bolkido
çoluğumu, çocuğumu ollp bulodo yerıeşmek de
mümkün olur, Hele slzden çok momnunum, nelğ
de Avrupo'nün o doloveaeci lnsonlon... Ben burq-
do kondlmlemnlyet lçlnd6 görüyolum,., Bono b|-
roz tollo sotmoz m§lnlr.-

-sotorlz,,, Amo, dönümü 9lll llrodon oşoğl idorğ
otmğz,,, Boşko türlü Velemoylz.

***
Müdür, "Gümüşlükurşun" ocokloı lşletme Müdü-

rüne rost goldl, Dort yondl|
-B|lsen şurodo b|l çlftllk sohlbi olmok h6m mod9n

lçln körllo|ocok, hom de bizlm lçIn,,, s€ninlado or_
tok olurduk,., 8h ço.eslnl bllsok do blloz toprok olo-
bllsğk,, Çok polo lstiyorlor,.. Böyle sotn olmonın lrft
könl yok..,
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lşleİme Mudürü:
-Fozlo düşünceyo lüzum yok,.. Koloy iş,..
-Nosıl.., Nosıl?,,
lşlelme Müdürü gulümsedlI
-Çok koloy,.. Bocoyl şöyle blroz indlrdin mi, iş bit-

İi demoktir. o zomon dönümünü on kuruşo pohoh
deriz. "Kezop", "zoçyoğl" (Demir sulfoİ) nelere ko-
dir değlldir,

-Vollihi sen dohisin, Fokoİ boconın kısoltılmosı için
bir seb6p?,,,

-Düşünduğün şeye bok,,. onu Hoçik'e blrok,,, o,
köylülerin oğzlndon glrip burnundon_çlkmoyl mü-
kemmel becerir.

-sohi yopor ml dersin?
-lşton bile d6ğll!,.

***
Hoçik, köylüler oroslndo itiborlı odomdı, onun

için herkes "dinince dinlensin" derdi.
Hoçİk, kot kol klnşlk ensesi yoğlı yokosl. duşük kl-

ronto blylklon, gür Ve yozuno büyüyen sozlor glbl
çorpık çurpuk koşlorl ile bir ocoylp mohluktu, Fel-
seteden, tosowufton bohsederdl. Hele BaktoşT nük-
telerlne Vo nefeslerlne blr Bektoşi bobosı g|bi vo-
kıttı,

Köy kohvesinde oğolonn meclisine girdi, Köhyo
tüiun kesesini uzottl:

-Hoçlk Ağo. ç6k bokollm,..
diye ilİifot etli, onun bugün sinsl blr holiVordü, Hğ

yeconlo bir İehlikeyi hober Vormok Ist6r gibi söze
korışiı:

-Bir M6Vlönln kullonylz. Yollonmlzoyn olso do,.,Ku-
dü§'le Mekke bizi oylrmoz,,, son menzlllmiz hok di-
Vorndıf.

-Ö,yle öyle,,. Hoçlk Ağo..,
Bir bğşkos| yonlndokinin kuloğlno:
-Mubofqk odom,.. Blr Müslümon o.
Hoçik d6vom etİl:
-D6mek lsİerim ki,., Zotl şeriflere hongi dinde olur-

so olsun hürmet gerekir,
-Öyledir Hoçik Ağo...
s€slerI
-Yomon odomdlr Vesselöm...
lhİlyor bir köylünün Hoçlk Ağo'nın sözlerindon

gözieri dolu dolu oldu, Yonlndoklne yovoşçoI
-Bu odom gizli dln kullonlyor diyorlor, dedl, Biri otll-

dı:
-Yolonso doğru oIsun|..
Hoçik, onlottı:
-söz oromlzdo,,. Görüyoİsunuz yo,.. Yotırın boşı

ucundoki şu selviyi,., Bir de öteyo bokln koskoco-
mon bocol.,, Şimdiye kodor zotl şerifin selvisinden
doho yüksek bir şey Vor mlydl?

Bütün köylüler:
-Yoktu.,,
-Şimdl?..
-Şimdi Vor,,.
-Boco,,.
-Boco.,, Boco evet.,, EVet.
-Aclrım size,,, Vollohi iki gündür gözümo uyku glr-

mez oldu, zoi şerifler çok klzgln şeylerdir, Hep bir-
den seslendilerI

-Doğru,,, Kobohotlm|z Vor,,, Fokot ne yopollm el
odoml dinler mi hiç?,,

-Dinletmeli!,.
lnceli kollnlı, genç ihliyor sosIerI
-Doğru, doğru!,. Fokoi Frenk'iir onlomcjz ki,..
-Ben giderlm.,, Köylülor boconln yorlyo kodor in-

dirilmesinl lsiiyorlor, derim onloİırlm.,, o do Müslü-
monlonn dinine hurmet eder.,. Müslümon dostudur.
Piyer Loti odlndo bir Türk do§İu Vordl. Honi conlm
gozeteler hep resminiyoporlordı, işte bizim müdür
onun yeğonidlr, yon Müslümon soyılır, Amcosınln
evinde Alloh hqkkl içln söylüyorum, iki elim yonImo
gelocek comi Vordl. Köhyo okur yozor odomdl, bo-
şınl sollodlI

-Bilirlm, dedi, gozetode ben de okudum. Alloh din
klsmeİ etsin,.,

-Amin!
-Amin!
Köyluler gözlerlnl ümitle oçtılor. yolvonr gibi söy-

lediler:
-Hoçik Ağo, şunu bir yopİlrson yok mu?
-Yopıldl bilin,., lnsonlor birbirleriyle dost olmoll, Blr

Alloh'ln kUluyuz, lyilİkler yonımızdo kolır..,

Boco yonslno kodor indi. Köy derin bir netes ol-
dl. Blr felöketten kurtulmuş gibi sevindi. Direklör Ve
lşl9İme Müdürü, Hoçlk Ağo'yo bir şlşe mosliko he
dlye ettller. Köylüler ono bol bol zlyofet ç6ktiler,..

Boco kısoldı...
Boco, boğucu goz olon blr top nomlusu oldu.

Durmodon dİnlgnmeden bombordımon ettl, hon-
gı bombordlmon bu kodor konlİ, bu kodor uzun
sürdü?

Ylrmi dörİ sootte bir deto bll6 §önmeyen ocok, blr
torotton kükürt sovuron, bıir torofton zoçyoğı yoğ-
muru serpen bir zehk denizi oldu. Eczonelğrde, kim-
yohonelerde, soklonon zehlrler burodo bir dere gl-
bi offi. Bir yoğmur glbi hgr yorl bost. Rüzgğr bu oğlr
gozlon bir kurşun gibi toproğo yoydl. Mermor üzo-
rine dökülen k6zop onu nosll poromporço eder,
dldllmlş blr pomuk yğlnl holino koyorso, loproklor
do öylece horop oldu,

Toprok guzel rengİni koybetİi, soluk, ölüm duygu-
sunu veren bir hol oldl.

Yeşilliklor bir ondo sorordl, erlğsi s€ne gürbüz
oğoçlor kupkuru bir işkelet hollne goldl. Bohor blr
hğ2on gibi glrdi Ve klmso bohoİn geldiğinl onlo-
yomodl. kllcoylu oİlor cuceleşti, clhzloşt. Nlhoyot
koyboldu,

o nozlı, güzol çlçek denizl kurudu, şlmdl ortodo
sonsuz bir çöl Vor, sonki dünyonln Vohşi sğrülerl
oyoklonylo, dişlerl lle. trnÇklonylo buroy eşİiler. Eski
20monlorın konnlonno blr mohollenln evleri slğon
hoyvonlor susuzlukİon burodo dlndlrdi16r.

Arİk burodokl rüz€ıörlor somdon boşko blrşoy dğ
ğ|ldl, ovodo oncok ölüm eklldl Ve sefolet biçlldl,
ş9n sesli, dolgun Vücutlu, gözl6rl porlok, sevlmll zğ
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kl hoyvonlor, yovoş yovoş ohmoklqşİ, Öküzlel zo-
yff, neslilijk€nen bk oklep holıno gkdl. Atlo. klşne-
m9yl, koşmoy unuttulo., sor§ok boşll, düşüncoli bk
ocoylp mohluk hollne gIldllel sonkl bk koplumbo-
ğo,,, lki §one §onro uzoklon §esl, müdürün kuıoğF
nln memeslnl bkdiş gibl kopon köp€ğin tüyloli dğ
küldü.

l(ornl sırtıno yoplştı, Artık boğ|.omtyor, güç holle
oğzını oço.ok, hov|omonln toklıdinl b6ca.eblllvor-
du,

Bk hoyğlet giblyovoş yovoş sürükıenen hoyvon-
lor do klmIohlllonndon çlkmoyo iokot bulomodl,
klml düştü ö|dü, kam| yotolok hosto oldtj,

Bohor howonlo.1çin bir holodlr, Bütün tobıot, si-
nld6İldomorlolo Ve bütün clnlllorln Uzviyotlno coş.
kun bir hoyot n6ş€slvgrlr. HolbuklbU bohol, nogü-
zğl blr kuzu yovrusu göründü, ne savimll bk €şek,
n€ bll buzoğl ne bll toy s9si duyuldu,

lnsqnlol do soldulor, s€d k6mik|e.in üslünü, bu-
ruşuk bh d€ kğf9nl6dl, Dudoklorı kurumuş yosun-
lolo benz€di. Y€şlllmsl beyoz ölü r6nglfersiz gözlğ
İin elroftnl koplodl.

l(r yollonndo clv|ldo§on lnsonlol bir hoyoloıdu,
Artk köy holk doğn9kler€ doyonorok, ök§üre ök-
sürğ Va ikl odımdo durup dinlğn9 dinlene dolaşa-
blliyoldu, Tümün0n clğorler|nl kulşUn tozu kaplo-dl.
Atlonn üstune ellnl dokundulmodon hoployon os-
ki sğvorlçovuşu şlmdlyerlndon kolkmok iÇln kolfuk
dgğnenlnh Vo bkkoç odomln yoldlmln| bokllyol.

Günl9r öy|o ggçtl, h6l g€ç9ngün sonk| köyiÜlğ
rln domorlorlnl oçl|, konIonnl boşolti|, boşoltt...

8oconln etrofndo köyler lçin ortlk düğün, bollk-
lolın konuşmosl, öküzlo n yumuallomo$ glb|oco-
lplıklor oros|no glldl, Blr muclze oıoİak doğon çocuklor do yoşomodl,,.

***
Köylüler son bl. yoldlm d|ye Moden ocokloflnln

Müdülü'n6 ko§fulol:
Çgl€bl bize ne v6rlrs9n Vol cle ortk lorlolon so-

tokm.,,
-Ağo |yl omo ne yqpolım, Alloh bk ofetllr Voldi,
-Hon| \,okİiy|€ lstemlştlnlz do onun lçln söylüyoluz,
-lş€ yolomoz yo,,, N€ lstğrcln?,,
-Ne olocok Ç-onlm...
-B9n buloy mololsun diyo doğl|, slz9 bll yordlm

olsun dlye olocoğlm, Dönüm0 yanm l|.odon...
-Eh ne yopollm?,, Pekl olsun.,,
Mod€n ocoklon Müdü.ü botün köy|ünün olozls!

nlsolln oldl, (öylül6l hğybole nislrfldnno vu.olok,
tozlu yolloldon uzokloştlol, Foıoi h6l odlmdo. her
lzde bk hoİlobuldulor, Ayoklon yürüm6dl, köyle -
nlono, ono gltl|ler, Klmiöldü, kimidol9 kenorloan-
do, klmi oğoç olllonndo yuldo hosrelin oc|||ğ|nl
dlydu. Döndü, o, zehkl| hovoyl doyo doyo te;€f-
füs €tm9k lçln g9ll geldl, Bu zohkll hovo, sonki on.
lon yoşotocok, sonkl onlolo dolmon olocoHl,
._ 

Bk çoklon yomoçton köylerlno boko boko, oü-lğms€Yol9k bh toş parço$ o§t0nde con vordl, *ğ
kobnlor ollo.lnd€kl poro ll€ ne yopobil|ldn DöfidĞ

lol doıq§lılol nlhoyet modon ocoklqnnq omole ol-
dulor,,. Bu do blr t9§6ll| ldl, hem kozonocok|or, hem
de köylsllndon oyfl lmoyocoklord|,

***
ocok lnsqn erlton bk moklne glblçol§ll, Moden

ocaklonnln yonlndo toşlon olmoyon odsızlonn son-
suz mezorığl uzodl gltll,

***
Boc{ hölğ yorım. Çünkü doho seklz on odom Vor

ki, toproklonnl sotmodllol. Birlkm{ş sgrvotlorinl ylylp
hel ş€yi olduğu gibl muhofozo €diyollql.

onlordon bir kötülüm b|l pohllvon, ötekiler deli
konllloldl,

Nlhoy€l mol§ohlplorhİn de omborıoi boşaldl, kU-
yu]onndo sulon çeklldl, hoyvonlon öldü, Talyenjp
iolh konuşulon ovle. şİmdl bk slnek vlalİsl, bll hoa-
tonenin lnlltllj kolldoluno n6 kodol b9nzlyordu. so
nundo oçhk, srcok lklimlerln ormonlon oloslndo 6§l-
non kqplonlqr g|bl öteyl b9riyi so6i. onlqrdo to;
roklonnl §otmok |slediler, FokotklmseporoVorme-
dl.

Bllgun, y6diköylüyü moden ocoğlyolıJndo yon-
yono d9Vrllmlş buldıJlol. Blr d€likonknln gciğsünd6
şu dl|okç€ ç|klı|

Gümoşlo (ulşun ocoğl Müdülüy€lhe,
Efgndlm.
B€ozı lokluğuno moden ocoğlno koydeclllm+

mlzl rlco Isİkhom eylorlz.
t**

Artlk üç köyd€ sotllmodlk toplok kolmodı, Ylıml
otuz bln dönüm olozlye hudut çekildl, Yenlonklor
oçlldl, top.ok gübrel9ndl ve fob.|ko bocosl tekrol
yük§6ldl, h6m o kodql k|, eski §olvl onun yonhdo
bk fldon ojba koldl,

Uç köyün Yamon'do osor€tte bulunup köye dö-
non oskerla/ şoşıldllo.. Çltlllk köhyo$ onlonI

.Köy onyoruz dly€ çlttllkto hlrsEhk edğceksin|z.8u-
rodo köy. möy yok hoydl.., G€ldlğlniz yere,.. sazi
oçlkgözlel siz|... Defolun yokso jondormoyo hober
vonr|m, oryo boşlndon sovdl, ı
(Bacğyı lndk. Bocoyü Kold,L lstonbul .1970, s,7o,20)

lNANclNDAN soYUNMADAN
DIRENlŞ DEsTANtARl

YARATANtARA
.12 EYLÜL.LERDE YASAMl ÖLUMÜ

HER sANlYE KARANFrLLEsTlRENLERE
SESLENIYORUZ

_ AclYl, DlRENl§l. oNuRuMuzU
oYl(OtEşTlREılM Eİ lYltERlNl sEçltlM

15 Ağustos'o koğol öyküleflnl .İlRKAYl 
HASAN

PAŞA cAD. ToPRAK HAN - No| 60/4 AKSARAY'?o
beıllyoluz, {2 Ey|ül 1988 tollh|nde sonuÇIol

ocıklonocoktırJ0ll odo1
YAZARLAR sENDlKAsl . TAYAD



5a

ARA GÜLER
VE "ALLAH"

Somih Rifot

U
zak yolculuklala gkmrş ço-
cuklala benzer sanat yapıt-
ları vardır. Ara sıra, adını
bile bilmediğimiz limanlar-

dan gelir. Çök zaman geçmiştir. Ne-
redeyse unutmuşsunuzduı onları.
Ama bir gün bakarsınız bi,ı mektup,
bir 1elgraf... Anımsarsınz, sevinirsi-
niz. Usulca okşarsınız çocuğunuzu
uzaklaıdan.

Biİkaç gün önce Arı Güıer, ünlü
"Allah" fotoğIafinın Köln'de bil
mirzeye kabul edildiğini bildilen bir
mektuptan söz ettiğinde buntalı du,
ştındüm. Tiıfk ve dtlnya fotoliTafuun
unutulİnaz başyapıtlanndan biri olan
"Allü" (ya da "Allah ve Kaün-
laı"), uzaklaıda bir yeıleıde, kendin-
den hah söz ettiİiyordu demek. Son-
ıa da mektubu gösterdi ctller us-
ta.onca işi aİasında doğru dürüst
okumamıştı; içeTiği de tam söylediği
gibi değildi. Aslında fotoğaf çoktan-
dır Museum Ludwig'in koleksiyo-
nundaydı (Aıa Gitler, inanılmaz al-

çakgöni liilüğü ve umur§amazlrğyla
bunu unutmuştu) ve onu muzeye,
tüm kolleksiyonuyla biIlikte bağışla-
yan i,ıİılü fotoğIaf adamı rriE Gru-
beı'in onuruna diizenlenecek bir ser-
giye katılabilmesi için Aİa Güler'den
izin isteniyordu. Bir de ad konmuş-
tu fotoğİafa: "Merhaba." oüer Us-
ta gülelek, mektuba iüşik küçük bas-
kının alt köşesinde seçilebilen 'Fritz
Grubeı'e Merhaba!" yaasını göst€r-

di. Almanlar Merhaba'yı fotoğrafın
adı sanmıştardı besbelli.

Bu fotoğrafin tartışıImaz büyüsü-

'/Ara Gıiler
nün nereden geldiğini sık sık düşün-
müşümdü; kazandığı büyük ünün,
fotoğraf taIihinin en tanınİnş kale-
leri arasına girmesinin nedenlerini...
Tiilk fotoğafırun olduğu kadar dtin-
ya fototsafirun da en ünlü yapıtların-
dan biİidiİ ''AIah ve Kadrnlaı'' . Bas-
kılart müzelere, unlü kolleksiyonla-
ra alınmrş (Fıansa'da BlbllothĞque
Nıdongte, ABD'de §heldon Mcmo-

riıl ırt cıılery hemen aklrma gelen-

lel); seıgilere, yayınlala, kitaplala
gilmiş. Yaplmcısının ününü aşan bir
ün ve yayg ük kazanrnış. Taklit edil-
mek istenmiş; biıçok ünlü fotoğıaf-
çı, ğelip Edirne'de, Eski Cami'deki
yazının çevresinde dolaşmışlar. Ama
boşuna; bir benzeli daha çekileme,
miş. Nedir dersiniz bu fotoğrafın gi-
zi? Ya da "ş€ü,taı bunun neresinde?"
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Mılrıux'nun, bil televizyon söyle-

şisinden anımsadığım v€ kaynağını
tam olalak bilmediğim bir di\ünce-
si var. Aşağı yukarı şöyle diyor ünlü
düşünce adamı: "Sanat olgusunu
aç*lamaya yöneük çaba|aı, kaçınıl-
maz biçimde, sanat yapıtrrun yanrna
düşerler; açıklamada eksik, yeıersiz
kalıılar. " "Allah" fotoğrafının gizini
açıklamak da, sanrıım Malraux'nun
dtışündtığü gibi olanaksızdır. Açıkla_
nacak, anlaşılacak bir yarıı yok bu fo-
toğİafin; tüm gelçek sanat yapıtlalı
ğbi duyulacak yanlan, heyecan, duy-
gu, gizem yOkleri var. v€ olsa olsa n€
söyıediği deği!, na§ıl söylediği konu-
sunda konuşabiüıiz, düşünebiltiz.

Dört ana öğe vaİ bu foto!İafta.
Eski ve görkeıdi bir taş duvaİ; ola-
ğanü§tü gtlzellikte bir duvaı yazısı
(Alı|n Gheerbnnılt'a göİe tıİpertili
biı "graffiti"dir bu); bir taş seki ve
çaışaflı iki kadın, iri canü kara leke.
Kat kat anlamlarla, çağışımlarla
yüklü, dört yalın ve çarpıcı göriıntü.
Biı Japon ozanı bunlarla bir hai-ku
söyleyebilirdi; tannya, geçmişe, za-
mana ve yaşama, derinlemesine gön-
dermeler yapan bir kısa şiir kurabi-
lirdi. Bir Tük fotoğafçı/ozan'ı da
biİ fotoğaf ç€kmiş, bu dört öğeyi biİ
arada, karşıında bulunca. Eski Ca-
mi'nin ogörkemli duvan öniınde, Al-
lü yazsınm dibinde o iki kara leke-
yi görünce, Rolteiflex'ini s€ssüce kuı-
muş, usulca yaklaşmrş (Çekimi nasıl
yaptığnı Aİa GüleI bile arumsamı-
yorduı belki ama ben tümin edebi-
üyorum). Ve çekmeye başlanuş. BiI
av geriliminin doruğunda, beş on sa-
niyelik biı yarab §tlresinde yakalanan
altı kare. Küçük açı farklanyla, ama
aynı dört öğeyle oluştuİulrnuş, attı şi-
ir istifi.

Yıllar sonra Ara Güler, bu altı fo-
toğrafl bir alada gösteren kontakt
baskıyı, masanın tistünden bana
uzattığ-ında heyecanla iıkitrniştim.
Beni her zaman çok etkiı€miş bir fo-
toğFafın yalatı öyküsü, gizemli serü-
veni duruyordu önümde. sanatçılar
müsveddelerini göstermeyi pek seY-
meder. oysa Güler Usta, istersem bu
baskıy yalrnlayabilectğm.i, kutlana-
bileceğrni söylüyoldu. Ünıü kaİeyi
ç€fçevelemiş ve işaletlemişti. Çekimle
başlayan küçük seriiven, sçimle nok-
talanmıştı.

Bu alülı baskıya bakarken, çeşiıli

sorular geliyor aklıma. bu altı fotoğ-
raf alasından ünlü kare değil de bir
başkası seçilseydi, aynı sonuca, ayru
"başrı"ya ulaşılabilir miydi? Beşin-
ci kare, diyelim yansaydü, döIdüncü
kare onun yerini tutabilir miydi?
Dördüncüyle beşinci arasındaki kıl
payı ag ve istif farkları, sonuçta ne-
leri değştiriı, neleri getirir, neleri gö-
tüTiirdü? Buzlu camdan görüntüyü
kollayan fotoFafçımz, beşincide he_
defi vurduğunu sezmiş ve bunun he-
yecanını yaşzuıuş mrydı? Beşinci ve
as fotoğrafı ötekil€rden ayııan özel-
likler nelerdi?

sanrun bu noktada, fotoğrafın şi-
irsel istifine başka bir öğenin katıldı-
ğnı ve sçimi yönlendirdiğni gorme-
mek elde değil. Fotoğrafımrza o ola_
ğanüstü çaİpıolğı veren, yalın ve
görke]ıüi görsel istifidiı bu. Şiilsel
öğelerin birlikteliğini sağlayan, gi-
zemli ilişkilerini kuIan, benzersiz
"kompozisyonu ". Güzel'i arayan
göz, kaçınılmaz biçimde, çizgi, leke,
doku iüşkilerinin, dengelerin, göIsel
dinaıniklerin peşine düşüyor. Şiilse-
ün ötesinde, görsel biİ etkilenme arı-
yoruz bu kez; soyut, mtiziğe benzer
biı şeyler kolluyoıuz. Beşinci fotoğ-
raf, açıklanması zoı bir çekimle et-
kiliyor bizi. Üçüncüde, dördüncüde
eksik bir şeyler var; kıl payı betki,
ama farklr. Ve seçimimizi sanatçıyla
birlikte yapıyoruz. O yapmasaydı,
doğru seçimi biz yapabilir miydik?
Kiın bilir, belki de soçemezdik? Baş_
ka şeyler ğbi, o fotoğaf da geçip gi-
derdi göziimitziın önünden, Bir ozan
tarafından gösterilürüıeyi bekıeyen gü-
zellikler, anlalıüar, simgeter gibi...

KoDtakt baskıyl ilk kez gördüğüm-
de, riizinin alşnç1 ,a son fotoğafı be_
ni oldukça şaşırtmışh. Ötekiıere pek
benzemeyen bir kareydi bu. İki ka-
dın, fotoğİafçıyı görmüşler, kaçıyor-
lar. Ve iki hortlağa ya da korkuluğa
benziyorlar bu kez. Bugün de bakl_
yorum, ba§ılıp ortaya çıkanlan gitzel
ve etkileyici biI fotoğaf olabilir, hel_
kesi şaşırtabilfu. Bu düşüncemi Aıa
Ciller'e de söyledim, '.Belki haklısm
evladım" diye yarutıaö beni, ..ama
ne yazık ki bu konu kapanmıştır ar-
tık". N€ tuhaf! Ünlü birinin gölge-
sinde kalmak gibi bir ş€y bu. Ünlü
kardeşinin ardında, sessizce yitip git-
mek... Biraz htiziİn verici değl mi? l
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LATİN AMERİKA
RAzAY

Julio cortozoı

E
ğeı okuyacağm bu sayfalar-
da bir konfelans havasr var-
sa, bu benim hatam yüzün-
dendir ve buna çok tızülec€-

ğim. Çevre§inde bunca sevgiü dostun
ve hayranın toplandığı bu kiır§üye,
dostlanmın çen€ çalmak için bekle-
dikleıi biı eve ya da kafeye gheı gibi
coşkuyla çrkıyorum. Ancak, beni fı-
ziksel olarak sizlerden yükseğe çıkaİ-
tan bu küsü -yine de kerıdimi daima
yerde hissetmeme karşın- içimden
geldiği gibi ve duruma uygun biçim-
de konuşmamr önlemeye yetiyor ve

işte bu nedenle, başkalarında çok be-

ğendiğim o akıcı biçemle söylemeyi
, yeğleyeceğim sözleri yazınayı gerekli

buluyorum. Bu ytlzdğı, konuşmama,
elimdeki bu kiğtlann gerekliliğini sa-

vunma nedenleriyle başladığm için
kimsenin bunu biçimsel biı değişik-
lik sanması istemiyorum; ben siz-
lerle konuşuyorum ve bir konferans
okumuyorum.

Şu anda buıada bulunan bider, yıl-
lardrr, bu toplantıyı di|zenlememiz
için bizi haıekete geçlren ve özeUikle
de bu konuşnayı yapmamr gerekti-
ren biı sorunla kaışı karşıyayız: Ya-
zann Latin Amerika'daki gOrevi. So-
rumluluk duyan her aydıntn çok iyi
bildiğ biıtakım düşiinccleri yineleme-

miz gerekmiyoı: Halklarımıan öz-
gtıİlük v€ kendi k€ndine karaı veıe-
bilm€ bilinçlerini geüşürmek konu-
sundaki sorumluluklaıımıa ve bizi
bunlan kazanmaya, ya da zaten ka,
zanılmışlaısa daha <la 8üçlendirmeye
göti.[ec€k yönt€nılere katılına kara-
nmra biliyoruz. Yazarın bu konuda,

Julio cortazar
ki zorunluluklarına ilişkin eski ıanış-
malaı bugün, daha somut bir §oİu-
nun yanında önemst kalıyor. Yap,
tıklaırmran dışında daha neleı yap-
müyız? Özellikle aydın çüşanlaı
sektörü olaIak, jeopoliük bölgeleıe
katkıtanmıa nasıl artıIabiıiriz? ya-
zarla, heniiz okuu olamamrş kişiler
arasında gittikçe büyüyen uçurumu
kapatabilecek yeni iletişim yollannı
nasıl yaratabilir ve uygulayabiliriz?
Çoğumuzun bu alandaki deneyirni
pek fazla değil -ve böyle olanlaıımız
çoğunlukta olduğundan utanmaya
gerek yok sa]nyorum, bizim deneyi-
mimiz bşka alanda. Kuraınsal çö-
zltıdemelerin artık yeterince eskiııiş
olduğu ve yeni eylun biğmlerinc,

doğudan katılrmlala yol veıdikleri
bu aşamanrn önemi kimsenin gözitn-
den kaçamaz. Yaansal yaratlcüğın
mühendisleri olarak, sözcüklerin
planlayıcıları ve mimarları olarak,
hepimizin, aydrnlaIa özgü itİetimler
ve buntaİın yöneleceğ hedefler ara-
sında giderek daha zoruntu olan köp-
rtıler bağlantısın tasarımlamak ve
hesaplannı yapmak için gereğnden
fada zamanımrz oldu. Artık bu köp-

leri gerçekten kurmanın, bu boş
alanı paükaya, hissedilebilir bir ile-
tişime, bizler için bk yaşantrlar yazı-
nına, halklanmrz içinse bir yaan ya-

şantı§ma döntışttlİmek ilz€re çalİşma-
ya başlamann zanıanı gcldi.

Gerek tasanm gerekse gerçek ola,

"d

h



61

rak köprü, neredeyse insan kadar e§-
kidiı. Biı mttzik yapıü, biİ roman ya
da bir ıesim gibi, şiir de her zaman
bir köprü olmuştur. Düa az yeni
olansa, o romanlaıdan, o resimloden
ve o müzik yapıtlarından çıkan bir
köprtıntın, bunlardan hiçbirinin eri-
şemediği ya da gerçek anlamıyla eri-
şemediğ öte yakaya doğu uzaİlna§ı
düşüncesidir.

Ömeğn, yayımcılann uzattığ köP-
rüler yazaf laıla okurlan buluşıurur-
laİ. Ancak, bu trafiğin çok uzağn-
ü kalan yeılerde yalıızlık ve ila§im-
sidik çöUeri oluşüı. Belki şu anda bu-
|unduğumuz bu ülke gibi bir ükede
düa az ölçüde, ama Latin Amerika
ttlkelerinde korkunç bir dtizeyde. lş-
t€ bu nedenle, bizi burada buluştuİan
göIev duygusu, zorunlu olaIak, kent-
seı düşıerin, seçkinci hümanizmala-
nn ve yuksek aydrn bilinciİ 8örmez-
den gelrneyi ve yok saymayt yeğledi-
ğ bir şeyden ortaya çıkmaktadır.
Tıpkı p€k çok yönetimin ve politika-
cıruD, başkentleIle kents€l yerleşim
merkezleriıin etrafuı hendekle çeü-
rip, dışarıda kalanlaıın biı bilgisidik
suskunluğu, baskl, iletişimsidik, ya-
bancılrk içinde kalşınr görmezden
gelmesi gibi.

NıHRAGuA,DA KOLTüR
TüM ET|KETLERı
PARçAtADı

Üç haftaör Nikaragua'dayüm
(t982). o iki yüdü kültür düşüncesi-
nin etkilerini, bir diktatör hanedanr-
nın eski bir ilkeye, çoğuntuğun bilgi-
sidiğinin aanlıbn zenginleşmesini
s8ğladığna ilişkin o ilkeye dayanaıak
yaptığ a},rımrn etkilerini herkesten
daha iyi kavrayabilen o kişilerle bir
kez daha birlikte oldum.

sandinista yönetimi üç yılür, ola-
naklaİının en büyük böıümünü, hal-
kın bilğsizliğni ve okumamrşlrğnı
ortadan kaldırmaya adanııştır ilk
aüm olarak. Amacr halkın tümünü
ayün, e§tetik ve politik olsun tüm
alaılarda değştiecck biı insanlık bi-
lincine kavuşturmaktadrr. Bu yöne-
timin Ernesto Cardenal, Serğo Ra-
nrirez gibi büyük yazaIlaıa, Miguel
D'Escoto ve Tomas Borge gibi plas-
tik sanat ve şü sanatı uzmanlanna
süip olması bil rastlantı değ.itdİ.

Genç savaş kumandanlarından biri
olaı omar cabezas, Somozo'ya kar-
şı verilen savaşın kantlaİını büyük
bt yetkinlikle ortaya koyduğu bir ki-
tap yazmüştu. ve biİ yazarlar v€ sa-
natçılar topluluğu, Amerika Birleşik
Devletleri ve suç oıtaklarının gözda-
ğı altında, bu küçük i kenin zoılu
gilnltık işlerine coşku ve karaılılrkla
yalümcı olmaktadırıar. Kentleİle
öteki bölgeler arasındaki ilk köprü-
leri, az zaman öncesine dek tedbiıli
okurlarla sınırlı olan yaratıcııar il€,
gündeD güne, adım aüm, yaşamrn
yalnızca vaılrğ silıdtlrmek demek ol-
madığru; göreün gecenin derin uy-
kusunda bitmesi gerekmediğini, dü-
ştlnmenin, başkalarından alınmrş fi-
kfulerin, ataviarüerin ve önyaıgıların
kafanın içinde dönüp durmasrndan
çok daha faıkİ biı şey oJduğunu kav-
rayaı o kalabüklaı arasında ilk kötr,
rüeri kuranlaırn onlar olması da
rastlantı değiİ.

Nikalagua i,ızerinde bunca ayrın-
tıyla duruşumun nedeni, göIev dü-
şünce§inin, üzelinde çalrşmamz n
son derece gerekli ve ivedi olduğu La-
tin Aınerika gelçeklerinden bidyle
doğrudan iüşkili olduğunda çok da_
ha fazla önem kazanmasıdır. Başla-
mak iqin şöyle diyeyim, Nikaraguü
aydtüar hemen her kez bende, eğlim
duyduklan yapıtlarl diğer pek çok et_
kiükle birleŞirdikleri etkisini yaıat-
maktaöİlar. Bu etkinlikleri ya halk
arasında yol göstericiler, yön€ticiler
olalak, ya da bitmez tükenmez top-
lantılaıda, yııvaılak masalarda, çok
popüler olan gösterilerde ve bilgilen-
diıme buluşmalaıında yalnızca ko-
nuşmao olarak yerine getirmektedir-
ler. Eğer bu durum, yalnızca Nika-
İagua gibi dewiınci biı yapılaşma
içinde dikkati çekiyorsa, hiç kuşku-
suz, öt€ki ükeıeIdeki yazaılann ken-
dilerini diğer insanlardan ayıran bir
çeşit etikete n€ delece yapışnuş olduk-
laıını gösterm€ye de yaıdımcı olur.
Aynca, yaşaüğmız heıhangi bir yer-
deki göreürnizin Latin Amerika sah-
nesine kişisel olalak daha yakından
-miiırnİ tlnse fiziksel olarak- girmemi-
zi ne olçüde önlediğini kendimize so-
rabilmemizi sağal. Ya da görevleri-
mizt öyle yeni yayılma özellikleri aşı-
lar ki, kendi öz yapısıru hiç bozma-
dan yararlı olabileceği kişilere yansı_
tılabilec€k biçime sokar. Şunu söyle-

mek gereksiz sanınm: Ben kolaylrk
yantsı değlim. Pek çok kişinin, ay-
dınlara özgü o babacan tavnn gerçek-
te bir ttir gizli küçümseme iç€rdiğini
anlamadan, halkrn katı|ımı adrna
çağn yaptığ o yaLntığ i§temiyolum.
Aydın öncü gruplar hiç duramadar
ve gerçek yazarların kendi yaıatl
planlaırnın dışına çrkmasını asla
onaylaınayacaklardır. Oysa o yazar
belki de, insanın tarih ve kültfudeki
simgesinin yükselen bfu yay olduğu-
nu biüyordur. İşte bu neden]e kültü-
re açılan hızü ya da yayaş kapılaıın,
o yayda herkesin katılımı olması için,
aIrct ya da verici oısun her kişinin tlİm
olanaklaııyla katıldığ o çoğalımrn,
ya},ın yükselişini düa da hıdanüı-
ması için yi!ıeklendirilmesi ve yalın-
laşünlması gerekir.

Ancak daha önce de söyIediEm gi-
bi, artık kuraınlan geride buaktık ve
eylem zamanı geldi. İşte bunun için,
içten gelen bu görev duygusunu, için-
de bulunduğumuz koşullann izin ver-
diğ ölçude ve en anlaşılabilir biçim-
de wıgulamak istiyorum.

Kısa süe önce Meksika'da yaptı-
ğı v€ ha]a yankıları süren konuşma-
srnda Fransız Küıtiir Bakanı J. Lang
şunlaıı söyledi: Halkların en derin
eğlimlerinden uzak kalan bir kültirr
-ki buna yalnızca etnik değil, tarihi
ve poliük özellikler de düildir- ger-
çrk külti[ sayılamaz. Bu düştinc€ yğ
ni olmasa büe, en azından, bunu uy-
gulamaya haal bir yöneümce ilk kez
güçlü bir biçimde açıklanmıştıı. La-
tin Amerika'nın da aosın çok iyi bil-
diğ değşmez yapay küıtürlele karşı
bir rakip olaıak ortaya atılm§tır.
Şimdiye değn ayünlaı grubumuda
ve kitaplarla, konf€Ianslarla, üstün
sınıfla sınrrlanmış bir göriış agsı, bu-
giin, bir mızİak gibi, çok daha uygun
bir alana firlatılmrştrr. Bu alan, bu
süne, yok edilıniş kültüİlerin, tut§ak
edilİniş küıtüİlerin, külttırstız kiilttır-
terin, gülunç derecede aantkta kat-
ıİıış ve €lit küJtül€rin, külttırlu iısan-
lann kiıItürlerinin sahnesidir. İşte bu
nedenle, bizim bu alandaki görevıe_
rimizden söz etmem istendiğinde ya]-
ruzca şunu söylemek ist€rim: Kültü-
r€ ili§kin o eski düştlnceleri taşınmaz
bir mat gibi görmekten vazgçmeli-
yiz. Onlan taşıüıabilir bir mata döntş-
tt[ebilmek için, uph ekmekte. bisilt-
ıette, ayakkabıda ve öteki tüketim
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KALıPLAşMıŞtARlN
ozEtEşTlRlsı

maddelerinde olduğu gibi sunulan, ve-
rilen, ünan, değiştirilebilen ve onan-
labilcn biİ toplu yaşam maddesi duru-
muna getilmcüyiz.

Ama nasıl başalacağ]z bunu? Bura-
da bulunan p€k çok kişi gibi ben de
kendime soruyorum buDu. Bü aydın-
l8I kültüü kültürden, kabuğundan,
sözIüklerin tarumladığ gibi otmaktan,
bir ussal scçkinliği b€nims€yen ve kül-
tüün şiirden, yaİahçüLktan uzaklaşa-
maya§abnı sawnanlaıdan nasıl çekip
koparacağz?

yapmad|ğımız derin bir özelşüriye ge-

reksinim duymaktadır.

YAINlzcA
sözcüKtER DEĞıt...

Şimdi söyleyecekıerim biraz çocukça
göİiınebilir, ancak eski bir atasözü ço-
cuğun insanın atasl olduğunu söylemez
mi? Öyleyse niye, her zaman iyi ve gü-
venilir bir ümana götürmeyen bir yetiş-
kinlik ciddiyeıi uğruna susmayı yeğle-
yclim? Faık edileceği gibi bugttıı yaanla
ilgili konulaIa girmekten kaçınacağım
ve tek bir istisna bi[e bu uzaklrğ daha
da korumaya yarayacak. Yalnızca şu-
nu aıırm§atmak istiyorum ki, l8l2'de
ozan Shc|Jey de aynen şu anda hisset-
tiklerimizi hissetmişti. v€ dewimci dü-
şünceleriıi mümkün olduğunca fada
yayabilne isteğiyle denize, bunları bu-
lacak olanlaIa yönelik mesajlar içiIen
şişeler atmrş, gökyüzüne balonJar uçuı-
muştu. Bu çok belirgin taşkınlrğ, za-
marunın yönetiminin büyük saldırılan-
na neden olmuş ve §onunda süIgünle
sonuçlanan bir politik soruşturma baş-
latılmr§n. DüŞmanlarının en kötü suç-
laması ise çocuksuluğuydu,

Burada çok sevdiğim ozanlardan bi-
rinin adııu anacağm. Sanum biıkaç yıl
önceydi. Polonya'da kutlanan bir Şili
hatkryla dayanrşma toplantısında o da
-sarunm Shelley'deki a}Tr çocuksuluk-
la- hiçbİ zamatt sözcüklerin ve onlan
benimseyenlcrin dışına okamayan po-
litikacı savlaIının yerini alabilccek ba-
zı eyleml€T ileri sürmüştü. Örneğjn, Şi-
li'de yaynlanan ya da dış ülkelerden ge-

lcn kitaplala Pinocheı tarafından ko-
nuıan sanslıre lızulüp dövünmekteD§c,
her bidmizin, dağünı yapabilecek yc-

tenekli kişilere deniz yoluyla kitap pa-

ketleri göndermemizi öncrmiş, bunun
çok düşük biİ ederi olacağru betirtmiş-
ti. Ve bugün biliyorum ki pek çok Şili-
ü genç, evimizin köşesindeki postane-
ye gönderdiğimiz öyküleri okuma ola-
nağrnr buluyorla! ve bulacaklaİ. Tlpkl
şimdi çok faİk|r ama aynı derecedc
önemü nedenlerle Nikaıagua halkı için
yapmakta olduğumuz gibi.

Bu ozan aynı zamanda, Şiıi, fujan_
tin, Uruguay gibi iilkeıer€ yönelik kısa
dalga radyo yayınlarını geliştirme ola-
nakıannda! §öz ğtti. yalnrzca bu ülke-
ıcr yön€timleİinin değiştiIdikteri ya da
yok ettikleri tüm gerçck bilgileri onla-
ra ulaştıracak bir araç olaIak değil (ki
Malüıa§ savaşı son yenilgiden §oıfa-
sına kadar bir halka nasıl yalan söyle-

nebileceğnin koıkunç biİ örneğini ver-
miştir), ayrıca sitgündeki yazarlaıın
canlı varhklarıru duyurmak için de ya-
pılmalıdu. Bu sürgüD yazaİlann sesle-
ri böylece, yazılr yaynlara, radyo ve te-

|evizyona saısü uygulanan yeılerde ya-

şayan binJcrce dinleyiciye ulaşacakur.

YAKLAşMA YoLLARı...

Tüm bunlar çocukça İü, önem§iz
m.i? Çoğumuz ülkelerimize, kolayca ta-
runan Ve aynı zamanda aydnİaIa özgü
ve politik değerlere sahip kasetler sok-
tuk ve çoğuınuz videodaı yararlanük.
ükelerinc hemen hiç giremeyen yazır-
lar acaba neden üdeo şirketleriyle iliş-
kiye geçmiyorlar? BunlaI Latin Ame-
rika'daki aske sektörlerde giderek ço-
ğaldığndan ve kotayca bulunabildiğn-
den §aDsihü atlatmak da daha kolay
olacaktıı. Ben yakn bfu zamanda bu
yöntemi salvadorlu savaşçılal için uy-
guladım ve biliyorum ki pek çok dos-
tum da Guatemala, Aljantin ve Şili için
aynı şeyi yapıyor. Düş8ücünün iktida-
Ia geçmek için en iyi silüıııuz olduğu
ve olacağ kesinse -ki iktidaı deyince,
halkın kendi kimliğine ve yasal gelece-

ğine kaw§ması için yapılan savaşta da-
ha sen ve etkili bir katılımı anlıyoruz-
bizim görevimiz de geleneksel ve alışıl-
mrş olanlaİdan daha etkin teknikleIe
dayanmaİdır. Bu teknikler ayrıca, ge-

leneksel öykü yazan, ozan, İomaDcı v€
d€neme yazarı etiketlğimizden doğan
tekniklerden daha az kalıplaşnuş olrna-
hdır. Ve tüm bunları yalnızca alrşık o!-
duğumuz gibi ileıiye bir adımçık ataıak
değil, amactmlza ulaşmamız sa$aya-
cak biçimde yapmalı},ız. Eğer düa gü-
z€l, düa gelişmiş V€ dah8 ü,İ[€kli bir
yol yerine eski alrşılmış yolumuzu idğ-
sek, oiaya asla varamayız.

cızoiRoMANIARıN
ıiriı.ııiĞl

İşte bu nedenle, İngilizce'den kötü
bfu biçimde ç€vrilen gülnece çizgi ro-
manlaıdan ve bunlaıın olanaklarrndan
söz eder§em umarım kimse bana aıaylr
bir biçimde güüınsemeyeceliir. Biliyo-
ruz ki taştama içeren gülmece çizgisi ro-
manlaİ -ki Anglosaksonlar buna "çaı-
toons" diyorlal- yiİzyıllardır, ciddi olan
hel şeye §ansitİ uygulayan ülkelode bile
politik etki§ini gö§termiştir. Ancak bun-
laırn gülınece unsuıu içeımeleıi zorun-
ludul ve onun alacılığyla da halkın kç

Son yıllarda bu soru yanıtını bulma-
ya başladı. Latin Amcrika'da, kitapla-
rırun dışında, halklanrun jeopolitik ge-
li§imleİine şu ya da bu biçimde katkı-
da bulunmayan pek az sorumlu yazaı
val. Bunlal yukaIlda beürtriğim Nika-
ragualı yazarlar gibi doğudan etkinlik-
lere katılıyorlar, ya da gazeteciİk bil-
gilerine paralel olarak etkinlik|er yürü-
ıilyorlaİ (Buada calcıa Mdıquez kay-
da değer bir örnek). Baalaıı da duru-
ma göre, insan haklan için ve halkla-
rın kendi kararlarını veıebilmeleri için
savaşan ulusal ve uluslaraIasl örgutl€r-
le, pek çok farklr yazın§aı göIevden,
aşın yaansal dayanşmadan, destekden,
suçlarnadan söz etmeksizin işbirüği ya-
pıyoıla!. Her gün giderek artan sayrda
aydünın jüri üy€leriyle, politika yöneti-
cileriyle, iktisatçı ve sosyologlaıla bir-
ükıe çalışması, Bertrand Russell'ın üs-
ttın simge olarak değ€dendiİdiğ ve çok
iyi bilinen biİ adım gibi görünüyor ba-
na.

Bununla bfulikte, taİihin ve Latin
Amerika'ntn pop[ler konulalrna gide-
ıek artan salrda aydrnrn katılrmr şim-
diye dek olumsuz biı bo),ııttaydı. Bu
dürumu kr§men eylemlerin özcllikleıi ve
uzmanlrk gereksinimi, kısmen de kıta-
mran baskıcı rejimlerinin ve patıonla-
n KuzQy Amerika'nın blokesi yaratıyor-
du. Bu eyıemlerin populer diizeyde ka-
zanabilecekleri ya da kazanmaJarı ge-

reken güç, yitekliük ve etkinlik alan-
laıının 8enişlemesi engelleniyordu. İş-
te bu nedenle bizim görevimiz yeni iliş-
ki biçimleri yaratmaya çal!şmak, tüm
diızeylerde yeni ilcıişim yollan bulmak-
tıI. Bizim kahpıaşnJşlığmE (i§terseniz
eğiıirüerimiz diyehm ama bir koşulda
anlaşmak kaydıyla, yaznak yalıızcı bir
eğlim değl , bİ değişim ve biİ iletişim-
diı de aynr zamanda), şimdiyc kadar
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§in olarak anlayabileceği ve özünıleyc-
bileceğ bir ciddiyet geretlidiı.

Ne yaak ki böylesine önemli biı ye-
tenek yazaIlarda yokfur ve çoğu, bu tiil
bil konuyu toaıım]amak ve resimle-
mek konusunda y€teneksizdir. Oysa bu
ttll çizgi romaıla.da her zaman bir ya-
zaıla çizerin işbirliğne gereksinim var-
dır; çizgi roman harekeısiz bir film gi-
bidiİ, görtıntiı ile yaa biIliktedh, senar-
yoda entelektüel bir içerik vaıdır ve
temsil edilen kişiler bir ınüıekkep dar-
besiyle cınlarup okur_izleyicinin duyar-
lığyla ilişkiye geçbitir. Bu ttirttn hemc!
ttıtn Latin Amerika ülkelerinde harika
ömckleri vaıdu, ancak Meksika'da Ri-
u§, Aljantin'de Quino ve siderin kuş-
kusuz çok iyi tanıdlğnız daha pek çok-
lannın kişisel yetenekleri, yazarlar -çi-
zerlerlc bir ekip oluştururlar ve güme-
ce çizgi ıomanlafl anlatı yazırunın aıtı-
na düşmeyecek boyutıala getirirlelse,
daha da gelişecekü, Birkaç 1d once, bir
Meksika çizgi ıomanuu çalıp içine, Fan-
tom'un serüvenlerindekine benzer bir
kaıakteri, binleıce okurun putıaştıIdı_
ğı biİ süperman'i eklediE ve aİkadaş-
lann yaıdrmıyla sütesini yaymladım.
Geıçek amaç çokuluslu kurumlaıı suç-
lamak ve cIA'nrn Latin Amerika'daki
en kirü işlerini açığa vurmaktı. Kuşku-
suz Fantom kaIakteri §aye§inde yayın
hemen tükendi ve bir kez daha, okur-
lann kapısına değil ama pencercsine
kondu. Kuşkusuz Meksika'da fln ka-
zanıruş §onıın ycrinde başka bir son
vaıdı.

YAZARLAR VE ltETİş|M
ARAçLARı

Madem ki bu nokİaya g€tdik, foto.
Iomaırıar gibi, büyiııeyici bü kültij.r ile-
tisine dönüştürutebilecek bir başka ça-
ğımrz hastalığına ne demeli? Yazaı ve
fotoğafçılann akıllıca biı işbirliğ, ya-
ytlgan bir düşgücüne açılan geniş bL
alan yalatabilfu. Ancak büyoıuz ki, gü-
n{ımüz dergilerind€, binlerce zeki, ye-
tenekıi okuru apıallaştrran ve çokulus-
lu kurumlaıın ceplerini dotduran foto-
ıomanl,ar yayıIanınaktadr. son oıaİak
en iıginç, en Çoşkulu, en etkin silahı be-
linmeklc yetineceğin: Teleüzyon. Bi-
liyorum bana hemen, t€lcüzyonun da
sineına gibi büytık kapitallerin elindğ
bulunduğunu ve hiç ltimsenin beyin y-
kaIcılaİın sansıiİü olnadan otrun kut-
sal alanına giremeyeceğini söyleyecek-
siniz. Ancak Latin Amerika'da, Koba
vc Nikaİagua gibi halka ait ve haık için

çalrşaı kanatlaıı bulunan ülkelerde bi-
le, kolaytk ve rahaük ya§asına büyük
ötçüde u},ıılduğunu kaDıtlamak çok
tizücü. Bunun tek nedeni, yazaılanıı,
sanatçılann, hepimizin, üstümüzdeki
etiketlerle, en uzak ve en yoksun bııa-
kılmış bolgeleıe bile gerçrk kütüün ya-
yılmasınr sağayacak o kaleleri ele ge-

çirmekte yeteneksiz oluşumuzdur, sa-
nat aıarunda tek i§tisna sinema ve tiyat_
ro olabilİ, çiinkü Latin Amerika'da bu
atanlaıda gideıek daha dewimci bir yol
idenmektedir. Aydrn olna görevimizin
mtıİnküD biçiıİıleIini §orguladığrmız ve
bir pa.ça kaİarsız olduğumuz şu anda,
bu örneğin büyük bil değer taşıdrğını
söyleyebiknek çok güzel.

Yazalıann da çok iyi bildiği gibi, ya_

şadığrmrz bu tarihi cehennemde, yazgı
biziın en iyi Vfujil'imiz. Ve o günlerdc
bu yazgı beni, yazar Luis Britto Gaİci-
a'nın bazı sayfalaıına uIa§t[dr. Bu ya-
zar, geçe\ yılın temmuzunda (l98ı)
Managua'da yapılan biİ toplantıda,
hayranlrk duyu|acak biçimde, Latin
Amerika'daki küıtür ilğtişimsizıiğine
değndi. Yaptığı ko!ıuşmadan, yalİrz
onun bunca açıkİkla dile getirebilece-
ği aşa&daki saüılaIı almak istiyorum.
Bu konuşmasında aynca, çokuluslu ku-
rumlann ve Latin Amelika'daki kiiltü-
rel boşluğu daha da genişletmek için ya-
İarlanrlan ilctişim araçlarının suçlarlnı
işaIet ederek, onlann bizim kıtamızda
aİadıklan tek kiıltüİlın, insan olmaya
karşı gkan, insanı sömiiİen ve s€çen
emperyaıist kültüİ olduğunu beürtti Ye
aşağrdaki söderi ekledi: ..Bu emperya-
list kültüI, Latin Ameıikalı aydın için,
yakln bir dewim perspektifi olrnayan o
ülkelodeki iletişim araçlanna hizİnet et-
m€ göIevi planıamaktadır. Çok saygın
mevkileıde bulunanlal bil€, yaİatıcınrn
tüm militaı yapıtla.dan estetik bir içe.
rik uğruna kopmasını onaytamaktadu-
laI. Bizse, tam aksine, zamarun ivedi-
liğinin aydna üçlü bir miıitanlık göre-
vi yükıediğini düşiınüyoruz; İlerici po-
litik ör8ütlelle işbirliği yapmak; yapı-
tınrn içeriğine bir mesaj katmak; ve
ttçüncü oıaıak da yapıtını gerçek kitle
iletişim araçlaıının alanına sokmak için
savaş vermek. Böylecğ, bu kitte iletişim
aıaçlannı halkıı hizm€tine sunmakıa
sonuçlanacak poütik dewiıni müınkün
krlacaklaıdır. çünku politika, Aıneri-
kamıan kültürel özgüııüğünü koruya-
maöğnda, küİtü, politik özgiİIüğe gi_
den yolu açmak zorunda kalacaktıİ.

çoK YÖNttı GÖREV
Biliyorum ki bu tıçlü miliıanlığın sF

nıIıaİınr tartışmarruz mümkün vc ben
kenü açımdan, mcsaj içerneıin yaza-
nn yapıtında değşmez bir özellik o[ma-
sı gerektiğne hiç inanmıyorum, çünkü
halkrnrn kendinden biri olarak benim-
sediği bif yazann kaıeminden gkan saf
kuİgu§al edebiyat da bil devrimci ma-
yadır. Ancak ben de, Bıitto Cafcia gi-
bi, görevimizin, eğlimlerimize ve ola-
naklarımıza göre, mümkün olan tüm
yönlele açılmak olduğunu ve militan-

, ca yapıtlardan tümüyİe kopmanD, za-
marumıaı Fğdaşlık kasırga§rnrn kulu
yapraklaİa dönüştiiürdüğü ye unutulİna-
ya teIk ettiği sözde bir takrm muttak de-
ğerler adına halklanmrza sırt çeviImek
aılamrna geleceğne inanryoıum. Çokil biüyoruz ki Latin Amcıika'da gös-
terişli yalıncıların fuarlanna ve kendi-
lerini pohpohlayaı ayncalıkt toptüuk-
ların tıdüllerine hayı demeyen ve fddişi
kuıeıerinin zamana ter§ dlışen sünağn-
da kalrnakta direnen yazaılar var. Biı
gün kendi uzerıerine de düşm€si müm-
kitn napa]m ya da nötron boırıbasından
kagnmak için hiçbir şey yapnuyoılar ve
yapmayacaklaİ. Belki de, gidi §öylev_
lere dayaDaİak,fildişinin kendi|erini
radyasyondan koruyacağlna inanıyor-
tar.

Örneğn, ticari ölçülerde büyuk öne-
mini sürdtir€n ve halkın çabucak be-
nimsediği populer moziği duygusalLk-
tan, koıaycılıktan ve kabalıktan kurta-
racak mednlerle biİlcştirmek gibi ycni
görcvler önermeyi sürdüebilirim. Ye-
ni Küba şalkrıannda olduğu gibi ya da
pek çok İspanyol ve öteki ülkelel sanat-
çılarının yaptıklan gibi yüksek sesle
söylenen protesto şaİkllaİı yolu gösteI-
niştir ve ben kendi he§abıma, Paris'tc
Arjantinü dostlarta haarladr&mrz v€
Rio de la Plata'da yasaklandığından
kuşku duyınaüğm baa tangolanrı, bu.
gün h6li, onlaıı gizli yollaıla dinleyen-
ıerin b€ııekıerinde yaşadığna inanıyo-
rum. Ancak ben artlk bulada duruyo-
rum, çünkü tum bu söylediklerim hiç
kiınseye deıs vermek amaoıu ta§ımıyoı
ve ben yaınrzça bir umudu mtimktin
olan en iyi biçimde somutla§tırma ve
hepimizden başka bir şey bekleaen bu
toplantıya kuram§al bilgilerden daha
fada bir şey verebilme isteğindeyim.
Konuşmaını bir başka umuttaD, değin-
meden geçemeyeccğim öneııııi bir gö-
revden, dtinyarun pek çot bölgc§inde
bulunan §itlgün Latin Amerikaİlal top-
luluğutru doğrudan ilgitendiren bü gö-
revden söz €d€İek bitireceğim, Eğer §ü-
giinde olinaırn he.hangi biı aılamt var-
sa, tüm blı acılan ve ödeınıeri payla-
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şanlar için bu asla olumsuz bir anlam
değildiı. Aksine, bumerang'ı daha da
etkili yapabilecek gücü vcren bir değer-
ler değişimidİ ve dönüş için güç kazan-
may sğaı. Dönme isteğini yitimemiş
olan herkes yeteneğni ve düş8üçünai
halkın himetin€ sunabiür ve sunmalı-
dır. Aydınlar ise, yalruzça buİada be-
lintiğim oıasüılan değl, kcndisinin de
keşfedebileceği tüm yollafl onlara aç-
ma!ıdır. Yaalr sayfalaıdan, roman ya
da şiilden sıçrayıp, heı zamankinden
daha kaçınılmaz vc değeiü olan Latin
Ameİika gerçeğinin alcna§ına, kendi
ammızda ve herk€s için yazabileceğmiz
o koskocaman kitabın arenasına ulaş-
mak mümkilndür.

BOŞUNA İ(ONUŞMAYİ
BlRAKALlM

§öderim çok acımasız göİtınse bile
şunu' biı kez daha vurgulamak istiyo-
rum ki, siFgün, 8özlerini açık tutmayl
ve gözlem yapmayı becer€nleri zengin-
lcştiıir. Anık topıaklarımıza daha az
daİ di§ünceli, daha az nıilliyetçi ve da-
ha az bencil olaIak dönec€ğiz. Bu dö-
nüş şiındidcn haarlanınüw ve buıun
için de en iyi yöntem, bu sürgünün bi-
ze kazrndfüğ 4nginliği, yapıtlanmu-
la, yeni iüşkilerle yorulmak bilmeksizin
başkalaİına iletcbilİncrnizdir. Aıalann-
da pek çok süIgüniın bulunduğu bu
dost yazaılaı semineri, lspanya toprak-
lannda bulunan ve bana kucağını açıp
sevdiğim yc saydığm tüm bu dostlarla
bir aıaya gctirıneyi dileyen bir üniver-
sitenin soylu duygulanndan doğdu.

En derin ve içten umudumun, bu
toptantlnın bizi bekleyen göreve bit an
için de otsa bir katkı sağlamasl olduğu-
nu söylersem tıniyeIsit€ benim gönül
borcumu anlayacaktıı kuşkusuz. Çün-
kiı önemli olan toplantırun kendi§i de-

ğit, etkilerinin son delece yalnrz olan
Latin Amerika'ya, kendileri için top-
laıtııa. düzenlenmeyen, kitaplan ve
köpdleri olDaya! biılerce kişiye uza-
nabitmesidir. Hcr biİimiz, elde edebi-
ıcceğimiz tüm aİaçlardan yarallanalak
bunları kcndi halklaılmıza yan§ıtmaya
yaıduncı oluısak, lspanya'ya, Sitges'e
boşuna gelİnemiş ve burada boşuna ko-
nuşınamrş olacağu. l

Çeyiren: TüIin Şenruh
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lkede ve süIgünde yaşayan çok sayda Şilili aydın ve sanatçırun çağ-
rrslüzerine dünyanın her köşesinden sanat, bilim ve küıtih adarr an
Pablo Neruda'nın doğum gunü olan 12 Tğnmuz'da Şiü halkıyla daya-

nışma toplantı§lna katılmak üzele santiago'da biraraya gelecekler,

Avrupa Parlamentosu'nun himayesinde l l -l7 Tğmmuz tarihleliıde Santia,

go'da girçkleştiıilecek uluslararası sanat, bilim ve küıtü forumuıun şiaİr:
;"O;1"-",,o" 

1şİ'li Yaratıyor). Bu dayaruşma toplantrsı ile ilgili olaıak Şilili aydın

ve sanatçılar uiuslaıaıa§ı kamuoyuna bir çağn yaptııal. D{tnyarun çeşitli iılke-

lerinden on iki yazal ve sanatçı da yaptıkıarı ortak açıklamayla bu çağnyı des-

teklediler. Çağr! şöyle:

şitıLi AYDıN VE SANATç|LAR|N çAĞRısl
"1973 Eylülünde Şiti demokİasi§i zorla gaspedildiğinde, Şiti halkınrn tilm

iılkelerden, adııan tüm kucaklardaı yükselen dayaruşma scslerini duyrıası ve

boğazlaIda düğilntenen öfkenin eyleme, geıçek ve etkili biı desteğe dönüşme-

si hiç uzun siiİmemişti.
"o günden bu yana 14 yldan fada bir zaman geçti ve Şiti, insantığın biün,

cinde en ön sralaıda yer alma}ı sürdüIdü ve bu, umudumuzun öne[üi bil te-

meüıi oıuşturdu.
iNe ti, İugun tadcıimiz için belirleyici olacak zorlu anlar yaşıyoruz,. lnsa-

nın özgiir ve tam anlamıyla serpiüp geüşmesini engelleyen kaİanlığın içinde

biı yol açınayı deniyoruz. Bunun için de, gezegcnimizdcki tüm dostlanmran,

Şiti;nin eleştirel bilinci olaı ve olması gereken biderin çağnsın1 ]ıyaıak] 1,4tı,
mıza getmeleıini talep etmek zamanrnın geldi$ne inanryoıuz. Yürclteki Şt|t'-

nin sahip olduğu bu demokratik, iterici, diışünen, yaİatan, dayarırşan in§an,

lrk, yaıın hiimanizmin bir değcr olarak anlam taşıyacağ geri aldığıruz ana-

yurdun kuruluşunda temeı kavram oıacaktır.
"Geçen bu yıllaı süre§indc, Şili kütürünün ba§ktnn her ç€şidine karşı güç-

lü ve uzlaşmaz bil diİeniş kaynağ olaİak §eİgiıediği gerç€klik temcıinde, Tem-

muz l988ide sanatçılaİ, bitimadantan ve ktılt{ll alanmda yaİatıcı kişilerin ulus-

talarası büyük bir buluşmasınt hayata geçirmek uzere çağnda bulunuyoruz,

Bu buluşma tüm Şili toprağnda yaytlacak vc tüm halk katmanlannı, sanat-

sal, enteİektUel ve Üiümsel faaliyetleriyle çağdaş insanlığa en iİyi sunan önenrli

kişiüklerin hazır buluıması ve desteğiyte btaraya 8cttebiıecektir, _'"Dünya 
çaplnda bir davet için, bu pıatfofmun gelçekten tem§ü ve çoğulcu

nitetik taşlma§ını sağıamak tizğe, Şiıi'deki tüm saİıat, biüm vc kültiiİ toplu-

ıuklarını bu giİişimt kat ınaya çağnyoİuz.
lmzalar: lsıbel Allcnde, NcEesio Antutrez, Domlngo Azun, Mırio Bıezı,

Jos6 Bıımes, Grıcıs B8rrlos, Pıtrido Bssso, Gu§tıYo Beccrra, Ro§cr Bru, Pıt,
rlcio Bun§ıe], Juın Psbıo cıİdenı§, Mıİıo cırİ€no, o8cıİ cıstro, Armııdo
clstcrnı§, Polt Dcısno, osYııdo Dtız, Aİiel Dortmın, cııudlo dı Gıİoıımo,
Mırlı Eugcniı DuvıuchelIe, Pıficıo Guzmm, Jıime Ilılcs, Edgı]do Hcnİl-
quez, Alfiedo Jıdreric, Jullo Jung, Enrique rlİb€r8, B€rnındo (hrıtr, Rı-
moD Rogelio Lıt€rro, Mlgucl Utdn, Joıquin Luco, M. ollvıs Monckcbe]8,

Pıtricio Mcnıs, Roberto Msttı, cı]ıo§ Mstuİınr (Bororo), GıEtoı orcll8-
nı, Sergio Ortegı, Antonio o§ternol, Angeı Pırİı, oİcate Plıth, olgı PobIc-

te, Rolındo Reboltedo, Antonlo st srm€ıı, Nıssın shırim, voıoüı Teltelbo-
lm, Armındo Urlb€, Mııdmitiıno Ysldcs, Jııme vddtvicro, ciİİlo vllı, Nel_

soı Yltlıgrı, crrmen wıu8h, Rıu| zurltı.
IRTİBAT ADRESI: secretado Ejecutivo
Hu€rfanos 518, of, 700 santiago/chilc

' tltin Am.İika'daki klıJ!üİ poülika§ vc de.
mokatik özguflük üz.rin. yapıla! bir §e-
miner için hazrrlanmrş ola! biİ metin.
(lJluslaİaİası M.!ı6nd.z Pelayo (Joivcrsi
ted, sitg.s, İspaaya, Eylül 1982)
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t Bu maddenedeni ile ne kadar ceza verildiğinin,
. : _ 8 Bu cezanın infazedilip edilmediğinin]* Infaz edilmekte ise bitimine ıİe kada*tlİe kalargrn,r,

İnsan l{akları Derneği İstanbul Şubesi'ne bildirilerek
derneğin bu konudaki çalışmalarına katkıda bulunul-

masını bekliyoruz.
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DİN VE FELSEFE
Hlrİstiyanllk

(s.A.Tokarev)

Platon, Felsefe ve Şaşıhk Üzerine
(A.Kaygl)

va.oluş Ya Da Tanri?...
(H.-M.Gerlach) (H.Atasoy)

"Nous Poietikos" Kavİaml
(s.Babür)

Karamazov Kardeşle]
(K.stadtke) (o.Özügül)

Maymundan İnsanlaşma Sürecine
Geçlşte Çahşmanın Payı

(F.Engels) (s.Yılmaz)

İslam Dünyasında Din,Felsete
iıişkisi ve iun niişo

(oktay ozel)

"Felsefe'nİn Tarihi" "orman"
Adlı Bir "Dev"midi., "Engin su

Biİiklmi" mi?
(D5vural Ylldlflm)

ıslam ve Adalet
(Güney Dinç)

çıKTl
KiTAPÇİLARDA

i3lerne Adıesl: D6 Yayln€vi Nuruosmaniye'i"J. 
ımv Apt. 5/3 cağaıoğıuJsTANBuL

Thales'ten Platon'a-lll
(H.Seldel) (O.Özügül)

Nomoi-YasalaİJl (Platon)
(c.Şentuna-s.Babü.)


